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ل مقدمة 
m”‏ 
يمر قطار العمر بمحطات كثيرة. نتعلم منها. 355 فينا ونتأثر بها . 
ولکل محطة من تلك الحطات قصص وذکریات تترك آثرها فى نفوستا. 
قعندما سافرت إلى الولايات التحدة الأمريكية لدراسة الدکتوراه فى 
الآثار الصرية ale‏ ۱۹۸۰ بجامعة بنسلفانیا. وجدت أن بالجامعة متحف 
يطلق عليه "متحف الجامعة". وقد أعجبتتى هذه القکرة. وخلال السبع 
سنوات التی آمضیتها شاهدت خلالها برنامج متکامل للتوعية الأثرية 
والتربية التحفیة. 
حيث آقامت الجامعة مدرسة خاصة للأطفالء بها قاعات 
خاصة لیتدریوا فیها على صنع نمائیل من الصلصال. ویعدها 
یعرف الطفل قصة وتاریخ ذلك التمثال الذی صنعه بیده. وکنا 
نحاضرهم عن الاثار المصرية القدیمة. ولیس هذا فقط بل OLS‏ 
هناك برامج للمحاضرات یتتقل فیها طلاب الدراسات العلیا إلى 
مکتبة الولاية العامة للالتقاء بالکبار والأطقال. مما كان له الأثر 
الکبیر فى التنوع الفکری للأطفالء مما یجعل الطفل على دراية 
بالحضارات القديمة الختلفة. 
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UA كانت‎ re 
یمکننا أن نعلن عن‎ Ja’ عن التريية المتحفية قائلة:‎ 
al ميد معاد ى الول ود‎ Canal yea) 
قائلاً: لا لاء إنها فكرة سديدة حيث یوجد لدیکم ثالث‎ 
AU آکبر تمثال ل آبو الهول" يمثل الملك مرنبتاح ابن‎ 
رمسيس الثانی ؛ وبالفعل أعلنوا فى كل مكان أن المتحف‎ 
سوف يحتفل بعيد ميلاد آبو الهول وقد استغلوا‎ 
من أجل اتماء الترقة‎ Dal la هدا‎ 
cb 


وبمجرد أن تولیت مسئولية آمانة الجلس الاعلی 
للآثار كان تفکیری للوهلة الأولى نحو ضرورة البدء فى 
عمل برنامج متكامل للتريية التحفية. حيث آقمنا مدرسة 
التحف المصرى للأطفالء وقد سعدنا جميعاً ونحن نرى 
مستقبل مصر يتعلم تاريخ وحضارة بلده» وبعدها plal‏ 
الأطفال حفلاً بمناسبة التخرج. ولم نكتفى بمدرسة 
الأطفال وحدها فكانت فكرة أقامه مدرسة المتحف 
الصری للکبار. والتى تخرجت Laia‏ أول دفعة هذا العام 
وقررنا أن تبدأ هذا العام المدرسة العليا للآثار لدراسة 
موضوعات مختلفة فى الآثار منها ما يدور عن الفن 
المصرى القديم والأهرامات وغيرها من الموضوعات 
المتصلة بمجال الآثار. وكل تلك البرامج سوف نقرها فى 


eg. 


مختلف متاحف مصر. خاصة التاحف الجدیدة الجاری 


إنشاؤها والبالغ عددها حوالی VY‏ متحف. 


والنقطة الهامة هنا هو ضرورة وجود مجموعة من 
الکوادر الشبابية المؤمنة بالتربية التحفية. التی لديها 
القدرة الفكرية والرغبة الحقة فى عمل برنامج متکامل 
یقوم بتنفینه خلال العام سواء آکان داخل التحف أو 
الاشراف على مجموعة من الأثریین. وذلك للخروج 
بنماذج القطع الأثرية وکذلك الشرائح اللونة للمدارس 
فى کل مکان بمصر. وهدفنا فى ذلك أن تتخطی التاحف 
الصرية ذلك الدور القدیم وهو کونها مکاناً للعرض 
فقط. بل یکون التحف مركز إشعاعى تقافی بل 
وتعلیمی أيضاً. 

واعتقد أن الدکتورة وفاء الصدیق لدیها ذلك 
العشق. حیث أقامت فى آلانیا لمدة طویلة. شاهدت خلالها 
اهتمام التاحف الألمانية بالتريية التحفية. حيث caló‏ 
بدراسة هذا الوضوع. وساهمت من هناك بکتابة مقالات 
وموضوعات عن فتون التريية التحفية. وساهمت آیضاً فى 
تدریب بعض العاملین بالتاحف فى مصر داخل التاحف 
الألانية. وعادت الدکتورة وفاء لمكانها الأصلى بالجلس 
الاعلی للآثارء وتولت مسئولية الاشراف على جمیع 
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التاحف فى مصر وتدریب الکوادر الشابة التی یمکن أن 
تتولی هذا العمل الجاد . 

واعتقد أن آطفالنا لو علموا آننا كنا نحکم هذا 
العالم بالفکر منذ حوالی ۵۰۰۰ ale‏ وعرفوا أيضاً أن 
آجدادهم برعوا فى التکنولوجیا والفن والعلوم والفلك. 
فإن ذلك یجعلهم ینظرون إلى مصرنا الحبيبة بحب زائد. 
لیحفزهم على الارتقاء بمصر إلى عنان السماء. 


«e الوقق‎ «lo 


الأمين العام للمجلس الأعلى للآثار 
/oJ‏ زاهى حواس 


__ المقدمة nm‏ 
مرت مائة عام على إتشاء ا ملتحف 
المصرى بالقاهرة gig:‏ من ال احف 
العائية الكبرى القليلة التى صمم لها 
مبتى خاص « والتى لم تقم فى مبتى 
تاريخ ىكان قائما من قيل مثل العديد 
من متاحف العالم التى تكونت فى بعض 
القصور والقلاع التاريخية وغیرها. 
والمتحف المصرى له طراز كلاسيكى متميز تظهر فيه روعة 
المنحنيات والأقبية. وتزخرف واجهته الأعمدة والتماثيل والكتابات البارزة 
التى تظهر عظمة البناء وأهميته التاريخية والثقافية والحضارية وهو 
يحتوى اليوم على أعظم مجموعة آثار مصرية فى العالم. وفى هذا العام 
سوف نحتفل أيضا بمرور مائة عام على إنشاء متحف الفن الاسلامى 
الذى eal‏ عام ۱۹۰۴ كتتحف للفتون O‏ وهو يعن أغتى الخاحف 
LALI‏ على الاطلاق بآثاره الاسلامية والعربية . ولاتبقى إلا عدة سنوات 
قليلة ونحتفل بمئوية التحف القبطی الذى يرجع تاريخ انشائه إلى الفترة 
ما بين عامى ۱۹۰۸ إلى ۱۹۱۰ فى منطقة تاريخية هامة تضم ديراً 


وخمس كنائس قديمة وحصن بابليون الرومانی فى مصر القديمةء وهو 
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آیضا یحتوی على آغنی وآهم مجموعة من الآثار القبطية 
فى العالم. ونحن هنا لانبالغ فى وصف آغنی وآهم - 
فهنه التاحف الثلاثة تضم بالفعل ويدون منافسة أكبر 
مجموعات آثرية کل فى تخصصه. Lal‏ التحف الیونانی 
الرومانی فقد تعدی المائة ale‏ حيث آنشی فى ale‏ ۱۸۹۵- 
ولقد آدرکت مصرمکانتها الرفيعة وتمیزها بين بلدان 
العالم « بأنها مهد للحضارة الانسانية التی قامت على 
آرضها فى تتابع تاریخی تسجله آثارها الشامخة وأنه 
لابد من الحفاظ علیها وصیانتها ببناء متاحف عظيمة 
متفردة . وأدركت مصر آیضا المكانة الرفيعة للمتاحف فى 
التعبير عن ضمير الأمة . وقد جاء الوقت لتبث هذه 
المتاحف نبضات الوعى والفهم فكراً ووجداناً بين 
المواطنين - أطفالا وشبابا وكبارا - لكى تؤكد الهوية 
القومية وتثرى العقل والوجدان بأرقى القيم الثقافية 
والفنية والحضارية . 

ومن هذا المفهوم الحدد لدور المتاحف جاءت 
الطالبة بإدخال التربية المتحفية والأثرية ضمن مناهجنا 
العلمية للارتقاء بمؤسساتنا المتحفية لتقوم بدور الوسيط 
فى توصيل الميراث الثقافى وتقريبه إلى الأجيال المعاصرة. 

والتاحف بوجه خاص تستطيع تحقيق وتعميق 
الأبعاد التاريخية لشعب ما فى المجالات التقافية المتعددة 
وإتاحة الفرص للتعرف على الشكل والمضمون الكامن فى 


و ييا 


الأعمال الفنية والثقافية من خلال طرق جديدة محفزة 
إلى تنمية روح الب حث والابتکار . فهی موسسات 
دیم قراطية ole‏ تؤدى دورها فى تثقيف الشعوب بإتاحة 
الفرص آمام الجمیع للتزود بالعرفة والعلم وتعمیق 
الا حساس بالاضی وتقوية الشعور بالانتماء دون تفرفة . 
وقد شهدت نهاية القرن العشرین وبداية القرن الحادی 
والعشرین تطورا کبیرا على الستوی الدولی فى مجال 
التاحف » وقد |زداد عدد التاحف فى السنوات القليلة 
الاضية بشکل کبیر ۰ قفی أوروبا مثلا یصل عدد التاحف 
إلى آکشر من ۱۲۵۰۰ متحف منها ۲۳۰۰ فى انجلترا 
فقط. ویصل عدد التاحف فى آمریکا الشمالية إلى نحو 
سبعة آلاف وفی استرالیا وشرق آسیا ۲۰۵۰ متحفا - کل 
هذا یدلنا على آننا نسير على الطریق الصحیح فى 
الخطة المستقبلية لانشاء عدد من التاحف الأثرية 
والتاريخية والاقليمية - فعدد المتاحف فى مصر الآن 
يصل إلى حوالی OV‏ متحفا وهو عدد معتدل ]15 قورن 
EN‏ ااا فى اليد من RNG sali‏ — 
ولقد أصبح تصنيف المتاحف ینطبق مع دورها فى 
تغطية جميع المظاهر الحضارية للميراث الانسانی 
والطبيعى للبشر . 
ويتوازى الازدياد فى عدد المتاحف مع التطور 
الكبير فى الفرصة المتاحة لها لتلعب دوراً أساسيا فى 
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)1( تعریف التحف عند 
الجلس ¿AM‏ 


Amuseum is a per- 
manent establish- 
ment, administered in 
the general interest, 
for the purpose of 
preserving, studying, 
enhancing by various 
means and, in par- 
ticular, of exhibiting 
to the public for de- 
lection and in- 
struction groups of 
objects and speci- 
ments of cultural val- 
ue : artistic, his- 
torical, scientific and 
technological collec- 
tions, botanical and 
zoological gardens 
and aquariums, etc. 
Public libraries and 
public archival in- 
stitutions maintaining 
permanent. 


تشکیل الحس الثقافى داخل الجتمعات e‏ حيث أصبح 
الانسان فى کل مکان يهتم بکل ما يحيط dy‏ ببیئته 
وثقافته . ولهذا فإن التاحف الیوم تعید النظر والتفکیر 
فى دورها التقلیدی الأساسى والذى یتلخص فى جمع 
القطع الفنية والتاريخية الهامة وهو الدور الذى اشتقت 
منه كلمة متحف باللاتينية Gilly "Muscum”‏ ترجع أصلا 
إلى كلمة "Musaion”‏ وهو مقر الريات موزا "Muse”‏ - 
وهن البتات التسع للمعبود زيوس "Zeus”‏ رب الأرباب 
عند الإغريق القدماء . وكانت كل واحدة منهن تختص بنوع 
من أنواع الفنون والعلوم وقد بنی Jal‏ موزايون "Musaion”‏ 
فى الاسكندرية فى عهد الملك بطليموس الأول وذلك 
حوالی ۳۰۶- ۲۸۵قم . كمكان داخل المعيد لحفظ 
النفائس من قطع فنية وتاريخية لصيانتها e‏ آما التعريف 
الحديث للمتحض() فهو يزيد عن کون المتاحف مكانا 
افطل فقط وآنما dal‏ والسسافظة iy‏ 
والدراسة وإجراء الأبحاث العلمية على القطع المتحفية ثم 
عرضها فى قاعات آعدت خصيصا بأسلوب جمالی يتفق 
مع فيمتها الفنية والتاريخية e‏ وأصيح من واجبات المتحف 
الحديث الأساسية أن يقوم بدور الوسيط لتوصيل الميراث 
الثقافى للإنسان وتقريبه إلى الأجيال المعاصرة وأن يكون 
حلقة وصل بين المواطنين وعلاقتهم ببيئتهم وتاريخهم » مع 
إتاحة الفرص لتكوين صور جديدة للسلوك الاجتماعى e‏ 
وفتح مجالات جديدة للمعرفة . ولقد أصبح البناء الثقافى 
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والتریوی من آهم الأولويات التی تتجه الیها التاحف الآن 
فى سیاستها التی تهدف إلى تعلیم الأجيال الحالية 
والستقبلية . وتتمية روح البحث والعرفة لدیهم مع ريطهم 
یماضیهم وتراثهم . 

كما أن من واجبات التحف الآن أن یجعل الزائثر له 
نشيطا محصلا للعلم بطريقة ایجابية ولیس مجرد متفرج 
فقط وحتى بستطیع الزائر المشاركة الایجابية فى 
التعرف على القطع المعروضة داخل التحف يجب أن يقدم 
calla‏ من الرشاكل haces il‏ دوه صالات المزفن 
مثل لوحات وبطاقات الشرح التى يجب أن تكتب بطريقة 
واضحة سهلة وافية بالإضافة إلى كتيبات صغيرة مكتوية 
بواسطة الملتخصصين ومزودة بالصور والرسومات 
الموضحة والشارحة لمحتويات المتحف . ويجب على المتحف 
أن يقوم بشكل دورى بتقديم سلسلة من المحاضرات 
الصحوبة بالشرائح الضوئية عن تاريخ المعروضات 
بالتحف وقيمتها الفنية والجمالية بالإضافة إلى عروض 
الأفلام التسجيلية والمحاضرات والدورات التدريبية 
والإرشاد . مع ضرورة تحديد البرامج التربوية وتوجيهها 
لتتناسب مع كل An‏ زائرة فعلی سبيل JUN‏ يجب أن يقدم 
التحف لتلامين المدارس برامج تعليمية مبسطة ومتطورة 
تتماشى مع أعمارهم وثقافتهم . وتعمل المتاحف فى 
الدول المتقدمة والتى تحتوى على أقسام للتربية المتحفية 
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إلى تنظيم برامج تعليمية للأطفال مع تقدیم أخرى تريوية 
للم علمین الذین یصحبون التلاميذ فى زیاراتهم 
للمتاحف بالاضافة إلى تقدیم دورات ثقافية دورية 
للمهتمین من العامة . 

كل هذه الأنشطة التی يقدمها المتحف تتطور 
بشكل سريع Lago‏ بعد يوم e‏ ولهذا فقط أصبح التحف 
شريكا هاما متساويا مع المؤسسات الثقافية والتربوية 
الأخرى والتى لها أهمية كبرى فى تطوير المجتمعات 
الحديثة ء والمهم هنا أن المتتحف بوجه خاص يستطيع 
تحقيق وتعميق الأبعاد التاريخية لشعب ما فى المجالات 
الثقافية المتعددة وكذلك إتاحة الفرصة للتعرف على 
الشكل والمضمون الباطن فى الأعمال الفنية والثقافية 
وذلك بطريقة جديدة من خلال الحوار والجدل الخلاق - 
وبدون الأنشطة الثقافية التى تقدمها المؤسسة المتحفية 
فى المجتمع فإن تقدم هذا المجتمع الثقافى والحضارى 
يتجمد ويتحجر مما يؤدى فى النهاية إلى توقف موكب 
التحضر والإعتزاز بالاضی والحاضر . 

وهدف هذا الكتاب هو عرض الأساليب العالمية 
المتبعة فى مجال المتاحف e‏ وبخاصة الدور التعليمى 
التريوى لها للاسهام فى تطوير النظريات والأساليب 
الستخدمه لدينا - وهو مقدم لكل الذين یومنون OL‏ 
التاحف مصادر فريدة لتقديم العرفة والإلهام e‏ ولن 
-N-‏ 
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لدیهم الرغبة فى مساعدة الآخرين على آکتشاف هذا . 
وحتی نصل إلى المعرفة الناضجة التی نادی بها «جوته» 
فى تعريفه لدور التاحف وآنها «الثقافة الحقيقية التی 
تهيئ لنا فهم آشیاء قذ تقع علیها آنظارنا Leaga‏ ولسنوات 
طويلة دون آن ندرکها». 
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تعد المتاحف مؤسسات تعليمية وآماکن 
لتنفيذ أنشطة ثقافية منظمة من 
خلال برامج تريوية مدروسة ویری 
ا متخصصون أن جميع الأنشطة التى 
تقد مهاالتاحف يجب أن تکون ذات 
أغراض ايجابية متطورة تتماشی مع 
جميع الأعمار والثقافات - 

وللمتاحف واجبات أساسية تقليدية تتلخص فى جمع e‏ وتصنيف 
القطع الأثرية والتاريخية والفنية . ودراستها . وصیانتها . وعرضها 
بأسلوب جمالی فنى وجذاب . 
المتاحف نشأت - فى isab‏ الأمر فى آورویا والولايات المتحدة الأمريكية 
فى نهاية القرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع عشر من الجموعات 
الخاصة التى كان يقتنيها الملوك والأمراء والنيلاء . وكذلك من 
المجموعات العلمية ليعض الجامعات والمدارس العليا . وقد اعتبرت 


المتاحف منذ بداية القرن التاسع عشر وبخاصة بعد الثورة الفرنسية - 
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مؤسسات تعليمية لتمکین الشعب من أن alas‏ نفسه 
الف E re a‏ وه عبات 
للمحاضرات والمعامل . 

وعادة ما كانت المتاحف تقوم بوظائف رمزية 
فالتاحف الوطنية الكبرى تعد تعبيرا عن قومية وحضارة 
البلاد . آما المتاحف الإقليمية فكانت عادة ترمز إلى 
الاعتزاز والفخر لمدينة معينة أقيم فيها المتحف . 

لقد لعبت المتاحف دوراً Lala‏ - فى الريع الأول من 
القرن العشرين وبخاصة أقاء الحرب المالية الأولی فى 
آوروبا - فى توفير الوسائل التعليمية المدرسية للأطفال e‏ 
وفى توصيل أفكار ثقافية هامة من خلال المعارض التى 
خصصت لتعليم العامة من الشعوب الأوروبية ؛ حيث أن 
علماء التريية كانوا قد سعوا من قبل وبشكل مكثف - 
لتوضيح وظيفة المتاحف الحقيقية . وكان تأثیر المؤتمر 
الذى عقد فى برلين عام ۱۹۰۰ عن تربية الشعوب ثقافيا 
وقنيا مازال قويا » حيث تبنى العالم التربوی الشهير جورج 

يرشنشتينر نظرية التمسك بالمبادئ التعليمية للمتاحف › 

وكان قوله الشهير عن وظائف المتحف مازال سارى 
الفعول, إذ قال : ۱ 

of»‏ التريية هى قيمة فى حد ذاتها e‏ ویجب على 
ا متحف أن يوجه طاقات aigi‏ الداخلية لخدمة هذه 
القيمةء والتى لاتتحصر فى مجرد إحياء ما حقق من قبل . 
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ولکن فى إعطاء الفرصة لتحقیق الکثیر » وعلی هذا 
الأساس يجب أن تنمو هذه القيمة من خلال البادی 
التريوية دون الإضرار بوجهات النظر العلمية والجمالية 
والتاريخية» . 

وقد امتلأت المتاحف - فى ذلك الوقت - بأناس 
متحمسين متشوقين لمعرفة وقهم ما يدور حولهم . 
ومحاولة الوصول لطرق الإرتقاء بمعيشتهم . 

وعندما كانت المدارس غير قادرة على الاستمرار 
فى عملها - نتيجة لنقص عدد المعلمين الذين استدعوا 
للخدمة فى الجيوش المتحارية أو للدمار الذى لحق ببعض 
الأبنية التعليمية - كان على المتاحف أن تحل - وبشکل 
مباشر - محل المدارس . 

وبإنتهاء الحرب العاليمة الأولى . ظهرت مجموعات 
تعليمية نادت باستمرار الدور التعلیمی للمتاحف ‏ وقدمت 
اقتراحات عديدة لاعادة بناء النظام التحفی لتمکینه من 
وضع خطة واضحة وتکوین روابط منظمة مع السلطات 
التعليمية e‏ ولکن لم تتخذ أى خطوات ايجابية لتنفيذ هذا . 

فقد تراجع آمناء التاحف بعد انتهاء الحرب 
العالية الأولى - كما سنری فيما بعد فى الباب الأول من 
هذا الكتاب - ولم يتحمسوا للعمل مع السلطات التعليمية, 
وفضلوا الانعزال فى أبراجهم العاجية للتفرغ للبحث 
وصيانة مجموعاتهم الفريدة . ومع ذلك فقد اشتدت 
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النداءات لجعل التاحف مفتوحة آمام افرص التعليمية فى 
آوروبا وآمریکا الشمالية وأسترالیا من قبل الدرسین + وتم 
على آثر ذلك - تخصیص مجموعات معينة من الدرسین 
للعمل داخل التاحف مع تلاميذ الدارس e‏ ولکن لم تعط 
الأهمية للأطفال أو الشباب بشکل عام . کذلك لم تبذل 
آی مجهودات لجعل آسالیب العرض سهلة ومناسبة لغیر 
التخصصین الا فى الستینیات . حیث سعت التاحف 
- الکبری إلى تعدیل آهداقها التعليمية لتصبح معارضها 
تريوية مجهزة باشراك وتعاون الانسان نفسه . بحيث لا 
یکون دورها مقتصرا على الرؤية فقط وبداً السئولون عن 
التاحف یکتشفون أن الصغار هم زوار الستقبل وظهرت 
آقسام للتريية التحفية داخل التاحف الختلفة تسمی فى 
آمریکا الشمالية وبعض الدول الأورويية مثل [نجلترا 
ولیرلندا بالأقسام التعليمية ‚Education Department‏ 


آما فى بلجيكا وهولندا وألمانيا والدنمارك فقد 
ظهرت مؤسسات ومراکز تريوية کبری تفذی التاحف Las‏ 
تحتاجه من التربويين وتقدم برامج شاملة للأطفال والکبار 
تحتوی على آنشطة ابتكارية ويرامج عملية وارشادية داخل 
التاحف کل حسب تخصصه e‏ ویطلق على هذه المراكز 
والمؤسسات اسم : pedagogic Sevice; pedagogic Centre‏ . 

وكلمة بداجوجك التی نسمع عنها فى آلانیا 
ویلچیکا والعدید من الدول الأوروبية مشتقة من الکلمة 
اليونانية القديمة بداچوچیا بمعنی تربية الطفل وارشاده . 
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ومنذ الستينيات أصبحت التربية المآحفية Lala‏ 
يُدرس ومهنة تمارس حتى فى التاحف الصغيرة وانتشرت 
انتشاراً واسعاً e‏ وتشعيت فى عالم التاحف وعالم التعليم 
كما تقول المؤرخة التربوية إلين هوبر جرين هيل فى 
كتابها عن التربية المتحفية الصادر من جامعة ليستر 
الإنجليزية عام ۱۹۹۱ . 

لقد إتضح للعديد من أمناء المتاحف أنه بالإضافة 
إلى اهتمامهم بدراسة الماضى وحفظ آثاره وتصنيفها فإنه 
قد حان الوقت للنظر وبدقة أكثر فى كيفية استخدام 
المتحت ¿Toll‏ 


اننا نجد أنفسنا - فى بداية القرن الواحد 
والعشرين - فى موقف جديد علينا فالسوال الذى 
يواجهنا الآن هو كيفية تطوير المتاحف لتحقق من خلال 
القطع المعروضة بها - نفعا كبيرا فى تثقيف الشعب 
وكيفية جعلها مشاركة نشطة . وأن تقوم على توفير جميع 
الأساليب المختلفة للتعليم عن طريق التسلية من خلال 
المصادر الموجودة بها S‏ لقد ظهرت الآن أفكار ورؤى 
جديدة بشأن توصيل المعلومة المتحفية وتطور وسائل 
الاتصال والارتقاء بها ؛ فمثلا نجد أساليب جديدة 
لتنظيم طرق العرض التحفی ؛ بحيث آصبح آمناء 
التاحف يبحثون وبحماس شديد عن رأى وتعاون الجمهور 
فيما يخص المعارض التى يقيمونها ۰ وعلی هذا الأساس 
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یقومون بمراجعة واختیار مضامین وخطط العرض بحيث 
تتلاعم مع مختلف الأفراد واللجموعات الزاثرة للمتحف . 

إن انتماون الدولى فى مجال التربية التحفية 
آصبح متاحا ویشکل كبير بسبب وجود فلسفة واضحة 
ومحددة لهذا الفهوم ؛ حيث آصبح للتعليم داخل التاحف 
مبادی أولية تهدف لجعل العلاقة بين الجموعات 
العروضة واحتیاجات واهتمامات الجمهور فعالة ومرنة ¿ 
وأصبح من المدرك أن لكل مجموعة وکل فرد - من زائرى 
التحف سلسلة من الاحتياجات والاهتمامات والرؤى © 
وأنه من غير المعقول أن تتشابه هذه الاهتمامات . 


ولهذا ء فإن على المربى المتحفى المثالى أن يفهم 
هذا ويعمل على توصيل المعرفة الطلوبة بالطرق AM‏ 
تناسب جميع الاهتمامات باختلاف آشکالها . 

إن اكتشاف القطع SEN,‏ فى لحف نوا 
كانت قطعاً آثرية قديمة . أو لوحات فنية حديثة الأسلوب 
هو المقدمة المنطقية لأى تربية متحفية . ويكون من واجب 
المريى المتحفى أن يجعل مجموعات العرض مفيدة ومثيرة 
لاهتمام الزائرين . ويكون اختيار مجموعة صغيرة من 
القطع المعروضة لشرحها من الأشياء الهامة التى يجب أن 
يلتزم بها الربی المتحفى . حيث إن معظم المتاحف ¿Aly‏ 
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التاريخية والناطق الأثرية تعد مخازن ضخمة لواد 
العرض . ولانجاز غمل تربوی مفید يجب تحدید الشی 
الذى سوف يقدم للزائر . والفكرة الحددة التی تریط ما 
بين القطع العمروضة OF‏ هذا يؤدى إلى تطویر طرق 
التفکیر وحواس البحث والاستکشاف عند الزائر الصغير 
للمتحف e‏ وهذا آیضا یحتاج إلى مهارات معينة لاختیار 
ناجح للمواد التی سیتم الشرح علیها ı‏ ویتطلب معلومات 
كافية عن مجموعات العرض التحفی وطرق توصیلها 
ومعرفة القدرات الادراكية الختلفة والاستعداد الاستیعابی 
لكل مرحلة عمرية tary‏ إختيار القطع والوضوعات عملية 
منطقية للوصول إلى الأهداف الرجوة من زيارة التحف . 


ویستخدم الریی التحفی عدداً ضخماً من 
النظریات التعليمية والتريوية بهدف خلق علاقات حية بين 
مجموعات العرض والجمهور الزائر . وبشكل ale‏ فان 
الاحصائیات والدراسات التی تجریها التاحف عن زائریها 
توضح أن الوسائل التعليمية التبعة داخل التحف - 
الأكثر جذبا هی التی یکون فیها الزائر مشارکا نشطا آثناء 
عملية العرض . 

یقول المتحفى الأمریکی هنری ویلیامز of»:‏ الهدف 
الأساسی للمتحف هو التعة التعليمية ولهذا يجب أن تتظم 
الأنشطة بداخله . بحیث لاتساعد فقط على فهم الواد 
العروضة . وإنما لبناء اهتمام ایجابی بالوضوع العروض». 
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والأطفال یحبون لعية أداء الأدوار داخل التاحف . 
فهم من خلال آداء الأدوار - یستطیعون الشارکة فى 
پرامج ارشادية ذات مواضیع معينة تتعلق بالحقب 
التاريخية الراد شرحها لهم عن طریق التمشیل . وبهذه 
الطريقة يقترب الأطفال من العصور التاريخية التی قاموا 
باداء أدوار عنها . فتتقش الماومات فى ذاکرتهم ولاتتسی 
فيما بعد . وبعض التاحف العالية الکبری - مثل التحف 
البريطانى بلندن - تقدم مسرحیات تاريخية یقوم الأطفال 
بتمثیل الأدوار فیها . ویحضرها جمهور من الشاهدین من 
مختلف الأعمار . 


كما أن الأطفال یحبون - آیضا - التعرف على 
الأشیاء بطريقة اللمس e‏ وهذا GS‏ طبیعی . ویلجاً العدید 
من التربویین إلى توفیر نماذج للقطع العروضة الراد 
شرحها حتی یستطیم الأطفال لسها وتناولها فى اليد . 
والتعرف على ملمسها . ووزنها . وشکلها . دون الاضرار 
بالقطع الأصلية العروضة . 

ومن الأسالیب التبعة فى کل التاحف التی تأخذ 
بنظام التريية التحفية , آسلوب الناقشة والحوار » وهو ما 
يطلق عليه فى التاحف الأمريكية «Gallery talks»‏ ویقول 
عنه الباحث الألانی بیتر کولب فى کتابه عن متاحف 
الأطفال : إن نقطة الثقل فيه - وکما یظهر من اسمه 
يتركز فى الحادثة الجماعية والحوار . وفی آلانیا 
تستخدم لعبة الکلمات Wortspiele‏ أثناء زيارة التحف . 
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کذلك فان ربط برامج زيارة المتحف بالناطق 
الأثرية التی لها علاقة Los‏ هو معروض داخل التحف . 
یکون له آکبر الأثر فى تلقی الطفل للمعلومة وثباتها فى 
ذاکرته . ومن الفید جداً أن يقدم عرض بالشرائح 
الضوئية gh.‏ الأفلام التسجيلية لزائر المتحف فى بداية 
برنامجه . وكثيرا ما نجد ورش عمل داخل التاحف » يقوم 
فیها الأطفال بعد انتهاء البرنامج الارشادی بالتعبیر عن 
تصوراتهم الشخصية للأشياء التی رآوها بشکل عملی . 


وفی هذه الورش یستطیع الأطفال -وکذلك الکیار- 
مزاولة فنون التصوير والرسم والتشکیل ویرفض معظم 
التریویین التحفیین فكرة أن يسود الجو الدرسی 
التقليدى فى التحف . ویدعون إلى أن يحل الشعور 
بالسمادة والسرور والمتعة الفكرية أثناء تلقى المعلومات 
داخل التحف , فالتعلم فى التحف تجربة مختلفة تماما 
عن الأسلوب المتبع فى المدارس . 

والتربية المتحفية قائمة على أفكار أساسية للتعلم 
مدى الحياة وعلى استمرارية العطاء حيث يستفيد الزائر 
من زيارته للمتحف عندما يكون طفلا بقدر معين يتتاسب 
مع تفكيره وشاباً بقدر آخرء ومع تقدم السن تختلف 
المعلومات التى تقدم حيث تتناسب مع الأعمار والأزمنة 
المختلفة . ولنأخذ مثالا لهذا من التحف المصرى . فالطفل 
الصغير عندما يقف أمام تمثال الملك خفرع يتعرف على 
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آشیاء تخص صاحب التمثال . حيث تقص عليه قصة بناء 
الأهرامات بطريقة مبسطة شيقة . بالاضافة إلى توضیح 
اللامح الرئيسية للتمثال وعلامات الملك . وعندما يكير 
الطفل ويذهب إلى التحف ویقف آمام نفس التمثال ۰ فان 
العلومات التی سيتلقاها تکون مختلفة ومتطورة Lec‏ 
تعلمه وهو طفل . وهكذا . وتختلف العلومات والرژی 
كذلك من شخص إلى آخر . والتمثال هنا - فى جمیع 
الأحوال - لایتغیر . وانما الذی یتغیر هو العلومة الوصلة 
إلينا عن هذا التمثال . والتی تتناسب وتتوافق مع كل سن 
وتخصص واهتمام . ويعتز المتحفيون باختلافهم فى الأداء 
التعليمى عن المؤسسات التقليدية . وعدم وجود Theis‏ 
دراسی محدد أو خلاصات مكتوية فرضية . 


إن طبيعة مجموعات العرض هى التى تقرر الشكل 
TEN ELSE Pe‏ ومو رو در 
الطبيعة تعطى الریی التحفی فرصاً متعددة ليبرع فى 
عمله . ومجالا كبيرا للإبداع والابتكار . ويهتم المربى 
المتحفى بالأنشطة والتطبيقات العملية التى يمكن أن 
تمارس فى المتحف . وفى أحيان كثيرة يدعى الأطفال 
تلم شارکة فی اختیار الوضوعات التی سوف یحتویها 
معرض معین دخل التحف e‏ قفی السوید ساهم مجموعة 
من زوار التحف الصغار فى اختیار معرض فنی آقیم فى 
مدينة ستوکهولم عام ۱۹۸1 ونجح نجاحا کبیرا . كذلك 
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تسعی التاحف الدنماركية لعرفة رأى الزوار فى مواضیع 
معينة خاصة بالعارض الدورية التی تقیمها هذه التاحف. 
إن المشاركة الفعالة والاتصال بين التحف وجمهوره 
هما من آهم العوامل التی تساعد على نجاح التحف فى 
تحقیق آهدافه التريوية . والتحف یمکنه أن یحقق نفعاً 
كبيراً من خلال تعرفه على نوعية زائريه واحتیاجاتهم 
الثقافية . ویقوم - على آساس هذا - بمراجعة واختبار 
كذلك e‏ فإن كثيراً من التاحف تلجأ إلى عدم 
تحديد نفسها داخل مبانيها ۰ فنجدها تتحرك لتنتقل إلى 
الجمهور لتؤدى نشاطها التعليمى الثقافى بعيدا عن 
جدران المتحف » ففى ليقريول بانجلترا مثلا » نجد أن 
المتحف يمتلك سيارة عبارة عن متحف متحرك ينتقل إلى 
أنحاء ليقريول المختلفة Melo‏ أوراق عمل وأفلاما 
تسجيلية ونماذج للقطع الفنية التى يحتويها المتحف . كما 
يحتوى هذا التحف التحرك على ورشة عمل ومسرح 
صغير للسماح للأطفال بممارسة لعبة الأدوار التاريخية . 
مثل هذا التحف المتنقل يُلاقى نجاحا كبيرا فى الدول 
الأوروبية المختلفة . ويطلق عليه اسم Mobile Museum‏ . 


Sling‏ متحف الحقيية 9 وهو عيارة عن صندوق 
صغير أو حقيبة ذات مواصفات خاصة c‏ ونحتوى على 


لوحات للشرح . وشرائح وأفلام وكراسات عمل . ونماذج 
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صفيرة وفی بعض الأحيان قطع آثرية . عادة ما ترجع إلى 
العصور الحجرية السحيقة ومصنوعة من مواد غير فابلة 
للتلف . وعن طریق هذه التاحف التنقلة يتم بالتأكيد 
إيقاظ حاسة الفضول عند الأطفال لزید من العرفة. 
وهنه الحقيبة يجب أن تکون مصنوعة من مواد معينة 
لتکون خفيفة سهلة الحمل . وفی نفس الوقت صلبة 
وضد الصدمات : 

والمتاحف المتنقلة تناسب الناطق التى تيعد عن 
المتاحف بمسافات كبيرة ‏ فلا يستطيع تلامیذ المدارس 
زيارة المتاحف بسهولة . كذلك تناسب البلاد التى لا 
تستطيع بناء متاحف إقليمية . وفى تقرير لنظمة 
اليونسكو العالمية يتضح لنا أن التعليم عن طريق التحف 
المتحرك قد لاقى نجاحا فى دول إفريقية متعددة . 

فعلى سبيل ا مثال e‏ نجد أن المتحف الوطنى فى 
بتسوانا يعتمد اعتمادا كبيرا فى توصيل المعلومات الثمافية 
المرجوة عن طريق استخدام حافلة كبيرة عبارة عن متحف 
متنقل fare‏ بقطع وأدوات تاريخية وأفلام تسجيلية . . 
هذه الحافلة تسافر إلى المناطق النائية فى البلاد بهدف 
رفع الوعى التاريخى والقومى بين أفراد القبائل 
والجماعات المحرومة من وسائل الاتصال والثقافة 
المختلفة Lal.‏ متحف «موتو موتو» فى إمبالا بزامبيا ı‏ فإنه 
يستخدم المتحف السيارة لأغراض بحثية علمية وأغراض 
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تثقيفية تربوية . حيث یستقله عدد من الباحئین والربین 
التحفیین . ینتقلون به إلى الأماكن الختلفة حاملین معهم 
آجهزة لتسجیل التراث وجمع الشواهد الدالة على الراحل 
الحضارية الختلفة للبلاد » فى حين يقوم التربویون 
بتوصیل العلومات الضرورية لتعریف الشعب بمیراثه 
الثقافى والتاریخی. 

إن التريية التحفية تلعب دوراً Lala‏ وحیویا فى 
العدید من الدول التقدمة . حتی إننا نجد وزير الثقافة 
الب ریطانی ریتشارد دوس Richard Duce‏ یحث على 
ضرورة اعطاء الأولويات للمتاحف cla‏ دورها الحتمی فى 
تطور البلاد ثقافیا خلال العقد القادم . ویدعو التاحف 
إلى توجیه اهتمامات آکثر للبرامج التريوية بها . 


dede‏ ع عاد تلد اد ع 


digo Ngo —‏ جديدة 
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: يقول چون ريف ا مسئول التريوى فى 

التحف البريطاتى ؛ فى لندن إنه على 

الرغم من أن التاحف الكبرى قد آتشات 

على أساس تعليمى فى القرون ا ماضية 

فإنها - وبالتدريج - فقدت الشكل 

التعليمى لها - 

السياسة التعليمية به لم تتضح وتتبلور إلا بعد السبعينيات من هذا 
القرن . 


ويتضح من ذلك أن الدور التريوى التعليمى لم يظهر بمعناه 
الحقيقى إلا فى التصف الثانى من القرن المشرین :وان الوظيقة 
التعليمية للمتاحف فى خلال القرنین الاضیین لم تكن بالشکل الایجابی 
الرجو » ولهذا فقد ظهرت الحاجة الملحة لتکوین آقسام تريوية تعليمية 
داخل التاحف . لأن التحف یستطیع أن يؤثر فى الجماهیر عن طریق 
برامجه التريوية « وآن يلعب دوراً کبیرا فى الجانب الاجتماعی والثقافی 
لشعب ما . 
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tall إلى انپ‎ aad GALEN كرا آن‎ aay: 
التعليمية التقليدية مصدراً للمعرقة الحية والتشطة المؤثرة‎ 
فى ضمير الأمم » لاتها الحافظة للتاریخ الذی هو حصيلة‎ 
. الانسان مع مجتمغه ونفسه وبيئته‎ 

لقد تساءل التحفیون عن كيفية تحقیق ذلك : هل 
هو بالاستعانة بالمدرسين العاملين فى الحقل التعليمى ple‏ 
يأمناء المتاحف أنفسهم وذلك بعد تدريبهم تريويا . 

فى الخمسينيات كانت البداية . وذلك مجموعة 
بسيطة من المدرسين المتطوعين الذين عملوا فى المتاحف 
لتنظيم البرامج التعليمية بها . 

ومع ذلك ٠‏ ظلت المتاحف مصطلحات غامضة أمام 
طبقات الشعب العادية فى ذلك الوقت ولم يستطع المتحف 
الإقتراب من جمهوره . وقد دلت الإحصائيات على أن 
نسبة كبيرة من العامة لم تكن تعرف ما هی المتاحف » وأن 
العديد من المدرسين والتلاميذ كانوا يعتقدون أنها أماكن 
مظلمة مملة غير مثيرة للاهتمام . تقتصر dañó‏ على 
مجموعات للبحث والدراسة التى تهم مجموع العلماء 
والمتخصصين . 

ولكن التطور الحقيقى للأقسام التعليمية التربوية 
ظهر - وکما ذکرنا من قبل - فى الستینیات. وبدأت 
التاحف تسعى بخطی واسعة لتطوير برامجها . وأصبح 
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هناك نوع من التتافس بين التاحف الختلفة حتی أن 
التریویین آصبحوا یشددون على السیاسیین والسئولین 
التعلیمیین فى مختلف بلاد آوروبا على ضرورة الاهتمام 
بالدور التعلیمی التریوی للمتاحف . وآصبح لایخلو آی 
مؤتمر یعقد الا ویکون ذلك من آوائل التوصیات Loly‏ نجد 
التریوی البریطانی إرك روس تحدث فى آحد المؤتمرات 
وحث السئولین على اتخاذ خطوات أكثر جدية لساعدة 
التاحف للنهوض بیرامجها التريوية وخدماتها التمليمية 
الثقافية . ولکن اهتمام روس كان قد ترکز على كيفية 
وضع خطط تعليمية للعرض المتحفى دون التفكير فى 
تخصيص أقسام تربوية بالتاحف تعتمد على التعليم 
البصرى المفعم بالحيوية . 


وقد اقتصر العمل التعليمى المتحفى على الزيارات 
المدرسية e‏ وسعت بعض المتاحف لأن يكون المدرسون هم 
القائمون على التعليم بالتحف . بحيث ابتعد الأمناء عن 
المشاركة فى الجهاز التعليمى المتحفى . واقتصر دور 
الأمناء على إلقاء المحاضرات واصطحاب مجموعات 
الكبار فى زياراتهم للمتحف e‏ واهتمت متاحف أخرى ob‏ 
يقوم الأمين التحفی - بالإضافة إلى عمله التقليدى 
المتحفى - بأداء دور تعليمى » فنجد أمناء هذه المتاحف 
يصطحيون أطفال المدارس فى زياراتهم المتحفية دون أن 
يكونوا قد تلقوا تدريبات عملية فى التريية المتحفية وكيفية 
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التعامل مع الأطفال وطرق توصیل العلومات الناسبة لهم . 
مما أدى إلى الناداة بتخصيص مجموعة من الأمتاء 
للتفرغ تماماً للعمل التریوی بعد الحصول على دوزات فى 
علوم النفس والتربية والإجتماع ليقوموا بإرشاد JULY‏ 
وكذلك داخل التاحف . ومن هنا ظهرت وظيفة جديدة 
اعترفت بها المؤسسات المتحفية . وهی وظيفة المربى 
المتحفى . وعقدت الندوات والمؤتمرات العالمية لمناقشة 
كيفية الارتقاء بهذا التخصص الجديد . وفى سنة ۰۱۹۷۹ 
عقد مؤتمر للمجلس العالمى للمتاحف ICOM‏ استهدف 
الدعوة لترسيخ قواعد التريية المتحفية ونادى المؤتمر بأن 
تسعى جميع المتاحف إلى إدماج التريية المتحفية داخل 
الخطة العامة بها « بحيث تكون واجبات المتحف الأساسية 
هی تثقیف الجمهور باختلاف أعماره وطبقاته 
الاجتماعية. وفى نفس العام e‏ تكونت فى الأيكوم مجموعة 
تربوية تحت اسم GEM‏ . وهو اختصار The Group of‏ 
Education in Museums‏ وأخرى تحت اسم CECA‏ . 
اختصار Committee for Education and Cultural Action‏ 
ونتج عن ذلك تطور فى دور التاحف لیشمل مجموعات 
مختلفة من الجمهور . خاصة الجموعات التی حرمت من 
التعلیم وغیرها من ذوی الاحتیاجات الخاصة , وآعدت 
برامج زيارة للأسر بحیث یمکن لأى آسرة بجمیع آفرادها 
من أطفال وکبار ومسنین قضاء یوم داخل متحفاً ما من 
خلال برنامج تریوی خاص بهم . هذه البرامج آثبتت 
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نجاحا کبیرا فى متاحف الولایات المتحدة وکندا 
واسترالیا ودلت الاحصائیات التی آجریت فى بریطانیا 
على ازدیاد عدد الأقسام التعليمية فى متاحفها حتی 
وصلت فى عام ۱۹۸۶ إلى ثمانية وأربعين قسما . يعمل 
JO‏ قسم عدد من اذربین التحفیین وبشکل دائم . ولم 
یقتصر الأمر على ذلك وانما تنافس التخصصون على 
إصدار الكتب والأبحاث والمقالات الخاصة بالتربية 
المتحفية وكان أول كتاب ظهر باللغة الإنجليزية هو 
«Museum School Service‏ وذلك فی عام ۱۹۱۷ lg‏ 
أعد كدليل عام لهذا التخصص . وقد إزداد عدد المراجع 
المكتوبة فى هذا الشأن إلى أن وصل عدد الذى نشر 
منها - منذ آوائل الثمانيتيات وحتى الآن - آکثر من 
مائتین وأربعين مرجعا باللغة الإنجليزية . بالإضافة إلى 
ما نشر باللغات الأخرى. ش 

لقد نتج عن هذا التطور إن إزداد عدد الزائرين 
للمتاحف الأوروبية والأمريكية وكذلك متاحف استرايا e‏ 
ونيوزيلتدة » وكندا . 

وآصبح على العاملين بالأقسام التعليمية مراجعة 
آنفسهم واستحداث وسائل جديدة لتغطية احتياجات 
الجماهير . وزاد النشر العلمى لهذه الأقسام والمطبوعات 
وكراسات العمل والأنشطة العملية والدورات التدريبية 
واللقاءات الدولية . 
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ولم یقتضر الأمر على التاحف التقليدية Laly:‏ 
تضمنت خطة التطویر ال حفی للایکوم الاهتمام 
بالتاحف الفتوحة Open Air Museums‏ . والحهدائق 
التحفية وذلك لتوجیه الشعوب للاهتمام بالبيئة والحفاظ 
علیها . وقد ظهر هذا النوع من التربية المتحفية - فى 
بادئ الأمر - فى کندا بحیث آهتم التربویون بریط التراث 
والحضارة بالبيثة وخلق علاقة صسحية ما بین الشاهد 
والأثر . أو القطمة الفنية وبين البيكة . 

وللنجاح البارز لأنشطة التربية التحفية سعت مدن 
وولایات کشيرة - خاصة فی آمریکا لاتشاء متاحف 
جديدة قائمة على آحدث آسس التربية المتحفية . مثال 
اتك مكحف a Veal al‏ اكت كرد بورج 
St. Petersburg‏ بولاية فلوريدا . فمنذ نحو عامين daña‏ . 
قررت بلدية الذينة تحويل مبنى مهمل إلى متحف كبير 
عالمى يهدف إلى تعريف مواطنى المدينة بحضارات العالم 
وتقريبها لهم عن طريق إقامة المعارض الأثرية والفنية 
والائتوجرافية . وتقديم برامج تريوية مكثفة يشارك فيها 
أطفال المدينة وكبارها . وتقول كلمنيتن براون رئيسة 
القسم التعليمى فى فلوريدا إن المتحف يسعى إلى إقامة 
جسور بين الشعوب والحضارات e‏ وتوسيع ¿Lal‏ العرفة 
من خلال برامج التبادل الشقافى والفنى الدولى . 
وكلمنيتن براون تعد من أكثر الخبرات فى هذا المجال فى 
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الولایات المتحدة الأمريكية . ولهذا فقد سعی متحف 
فلوریدا منذ بداية انشائه إلى الحصول من متحف 
بوسطن على الوافقة بآن تشرف السيدة براون على 
القسم التعلیمی والأنشطة التريوية لمتحف فوریدا . وفی 
العام الأول من إنشاء التحف زاره آکثر من اثنين وخمسین 
آلف زائر من تلاميذ الدارس » ویتوقع أن يصل sue‏ 
الزائرین الصفار هذا العام إلى مائة آلف زاگر . 


وآصبح عدد التطوعین الذین یعملون فى القسم 
التعلیمی التربوی فى التحف آلفاً وستمائة متطوع . وهذا 
شی يثير الاعجاب بالفعل » حیث إن مدينة سانت بیترز 
بورج مدينة صغيرة كانت على حد قول السيدة براون 
كئيبة وشبه مهجورة . وأصبحت - الآن e‏ ومن خلال 
الأفكار العظيمة التربوية التى يقدمها المتحف الجديد - 
مدينة حية وجميلة . 

وفى کولونیا العاصمة الثقافية لألمانيا oleg:‏ 
الرغم من النجاح الكبير الذى تحققه هذه المدينة فى 
مجال التربية المتحفية ۰ فقد قرر السئولون إنشاء متحف 
جديد فوق موقع آثری يرجع إلى العصر الرومانى » تكون 
قاعاته مصممة لتسهيل العمل التربوى به وتيسير توصيل 
المعلومات للزائر . وذلك بربط الوقع الأثرى الذی خصص 
له الطابق الأرضى من المتحف بتاريخ المدينة على مر 
العصور . وهذا یذکرنا بمتحف يورك بمقاطعة يوركشير 
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الب ريطانية ؛ حيث صمم التحف على شکل قطار الزمن 
الذی يبدأ من العصر الحدیث . ومن خلال القطار الذی 
یستقله الزائر e‏ یتعرف جمهور التحف على جمیع الحقب 
التاريخية التی مرت بالقاطعة إلى أن يصل إلى موقع 
حفائر „u‏ فوقه التحف وهذا الوقع يرجع تاریخه إلى 
عصر القايكنج . والتحف يُعد من آنجح متاحف العالم 
الاقليمية من حيث بساطة العرض وفاعلية تأثیر 
زيارته على الجمهور . والأسلوب التریوی الشیق القائم 
عليه التحف . 

وفكرة قطار الزمن تشبه فكرة أخرى تتسابق إليها 
الآن التاحف العالية الکبری ذات البانی التاريخية 
القديمة » والتی لیس بامکانها منافسة التاحف الحديثة 
الانشاء فى التجهیزات التريوية ؛ وهی فکرة آلة الزمان 
Time Machine‏ « والتی نفذها التحف البریطانی العریق 
وکذلك المتحف الصری بتورین . والفكرة قائمة على 
الریط ما بين القدیم والخدیث من خلال عرض آعمال 
فنية حديثة معاصرة فى قاعات التحف مع آثاره القديمة, 
وهی 3,58 مأخوذة عن مقولة للنحات العالی هنری مور 
Henry Moore‏ یقول فیها : «إن القارنة بين الأعمال 
النحتية الیوم وتلك التی صنعت من ثلاثة آلاف سنة قبل 
الیلاد لمن الضروریات الهامة لایضاح كيف أن القواعد 
الأساسية للفن تتشابه ... وهذا يدعم الاعتقاد السائد 
dy‏ هناك استمرارية للعطاء البشرى والفکری». 
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مسئوليات المربی المتحفی 

. تنظيم برامج الحاضرات بالتحف والاشراف علیها‎ -١ 

-Y‏ المشاركة فى التخطيط للمعارض ‘ ولايقصد هنا 
المعارض المعارة للخارج ‘ وإنما المعارض الدائمة 
الموجودة بالتحف + والمعارض الدورية التى تقام فى 
فترات مختلفة داخله . 

۳- المشاركة الفعالة فى نشر الكتييات العلمية التريوية 
وأوراق العمل والكتالوجات 5 

2- تنظيم برامج زيارة المجموعات والأفراد بمختلف 

0— الاتصال الدائم بالمؤوسسات التعليمية والثقافية 
والشبابية المختلفة . 

1- الاستعداد - دائما - لتقديم المساعدة والعلومات لكل 
من يحتاج إليها . 

۷- التعاون المشترك مع أمناء المتحف كل حسب تخصصه 
وا ستشارتهم فى حالة الاحتياج لمعلومات معينة عن 
محتويات المتحف . 

añ -۸‏ تنظيم البرامج العملية والتطبيقية داخل المتحف وورش 

العمل المتحفى . 


-A‏ تنظيم برامج معينة للمجموعات ذات الاحتياجات 
الخاصة . 
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۰- توجية الاهتمام للشباب والأطفال الذین لم تتح لهم 
فرصة اتمام دراستهم الدرسية والتسربین من 
التملیم. 

والخلاصة هنا أن التربية الملآحفية أصبحت 
وظيفة رسمية معترفا بها . لاتقل فى أهميتها عن وظيفة 
آمناء المتاحف . وبنظرة سريعة للتطور الذى حدث فى 
التسعينيات . نجد أن وظيفة المربى المتحفى آصبح يشغلها 
علماء على أكبر قدر من الخبرة والتخصص فى مجالات 

العلوم التاريخية والإنسانية والتربوية والفنون . 


مواصفات المربى المتحفى 
- المثالية وحسن السلوك والإستقامة . 
- الالتزام بالعمل الاجتماعى والتطوعى . 


شيدق PO‏ کی اد غ 
موهل جامعی فى تخصصات الاثار والتاریخ » آو تاريخ 
الفن . أو التريية الفنية . 

- الاستعداد للمناقشة وعدم الانقراد بالرآی . 

- القدرة على العمل الایتکاری وامتلاك آقکار خلافة 
ua‏ الأنشطة ١‏ لمتحفية . 


- أن يكون محباً للأطفال » ولديه الخبرة فى التعامل 


- التواضع والبساطة فى التعامل مع الأطفال « وأن يكون 
على استعداد لوضع جميع درجاته العلمية والوظيفية 
إلى جانب واعتبار عمله التريوى هو الهدف الأسمى . 
ومن الهم هنا البساطة e‏ ولكن عدم التبسط حتى 
لايفقد احترام الأطفال له - وهذا الجانب مهم جداً فى 
التعامل معهم . 

- أن يكون على وعى تام بواجبات المتحف التعليمية 


وأهدافه التربوية . 
- القدرة على توصيل المضمون المتحفى بوضوح وسهولة . 


- وأخيرا يجب على المربى المتحفى أن يتمتع بمظهر لائق . 
وأن يتمتع بصوت مريح ونطق واضح ولغة سليمة Aly‏ 
بالإضافة إلى الشخصية الجذابة البشوشة والمرحة 
التى تعمل على شد انتباه الأطفال بإختلاف أعمارهم 
وشخصياتهم إليه . فليس كافيا أن يكون الربی المتحفى 
على علم بتاريخ ومحتويات التحف , ولكن المهم أن 
يكون قادراً على استخدامها أو كما قال الفيلسوف 
الألمانى جوته : «إن المعرفة وحدها لاتكفى ؛ وإنما على 
المرء ضرورة استخدامها . والرغبة وحدها لاتكفى ؛ 
وإنما على المرء ضرورة تحقيقها» . 

لقد اتضح لى من دراسة شخصية المربين 
الملتحفيين ومسئولی الأقسام التعليمية والتريوية فى 
متاحف العالم المختلفة - من خلال اللقاءات بهم فى 
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المؤتمرات والندوات الدولية التمددة » والتعامل معهم آشاء 
عملهم مع الأطفال - آنهم Laser‏ تجمعهم صفات خاصة 
من التواضع والصبر وانکار الذات ء ویتمتعون بروح مرحة 
جميلة ومثالية ı‏ مع حب العطاء إلى درجة التفرغ التام 
للعمل التریوی والکضاح من أجل تثبیت دعائمه . والأمظة 
كثيرة ومتعددة . وفی بعض الدول تقدم أوسمة من الدرجة 
الأولی لهؤلاء الشابرین الذین يؤمنون بقضية التربية 
التحفية ودورها الفعال فى بناء أجيال من الأطفال 
والشباب الواعی والثقف فیصلح الجتمع الانسانی بهم 
ویرفی . 


ode‏ عاد alle‏ داد زر 
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_ المتحف ووسائل التوصیل r‏ 


هتاك إصطلاح فى اللضات الأورويية 
مستخدم استخداما أساسياً وواسعاً فى 
مجال التربية ا لتحفية ؛ ألا وهو 
Communication‏ وترجمته : وسائل 
الإتصال . أوتوصيل ال معلومات وكذلك 
تب ادل الآراء والأفکار وال 
Communicator‏ هو الإتسان القادر 
وبكفاءة على توصيل ا معلومات 
وتوضيحها بأساليب متطورة وبسيطة. 


وإذا كان مستقبل المتاحف يتوقف على طرق التوصيل وتطورها . 
فإن هذا التطور يتوقف على ضرورة التعرف على من هو زائر التحف ٩‏ 
ما الذى نعرفه S die‏ وماهى احتياجاته ؟ فمعرفة زاكر المتحف تؤدى إلى 
تشكيل وسائل توصيل المعلومات بأسلوب إيجابى ناجح فى تأدية الفرض 
المراد منه . 

والتاحف العالمية تقوم بعمل إحصاء دورى للتعرف على زائريها . 

ففى المتحف البریطانی Whe‏ » يقوم الأمناء العاملون به بعمل هذه 
الاحصاءات بمساعدة جامعة لندن . ومن خلالها بتعرفون على نوعية 


-- 
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الزائرین » آعمارهم > اهتماماتهم وانطباعاتهم عن زيارة 
التحف . ویقول چون ريف المسئول التعلیمی الب‌ریطانی 
إننا - ومن خلال هذه الاحصاءات - نتعرف علی الطرق 
التی يجب Lide‏ إتخاذها لتوصيل المعلومات وأداء الفرض 
التعلیمی منها بالکفاء2 المرجوة > وكذلك لجذب si‏ عدد 
من الجمهور الصغير لزيارة التحف والتمتع به . وقد وصل 
عدد زائری التحف من الأطفال والطلبة فى العام الاضی 
أما إيلين هوبر جرینه یل ۰ فهی تصف طرق 
التوصيل فى كتايها «الدور التعليمى للمتحف» بأنها 
ضرورية وملحة لأداء الدور التریوی والتعلیمی للمتحف . 
وترى تقسيم طرق التوصيل حسب الإحصاءات 
التى أجريت فى بريطانيا إلى : 
١‏ الجمهور dog:‏ > ثقافته › إهتماماته واستعداده 
للاستقیال. 
۲ المادة التى تقدم للجمهور ‏ الکمية والكيفية ‏ من خلال 
دراسه التقدم الذى یحدث والتفاعل بعد کل زيارة 
للمتحف ٠‏ 
وفی متاحف بلجيكا يهتم المتحفيون بتطوير وسائل 
التوصنیل بشکل sd is‏ اقا جات هزور 
التاحف ؛ إيماناً منهم بتأثير التحف الکبیر فى الوضع 
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الاجتماعی والثقافی لجتمع ما . وفی هذا الصدد تشیر 
الأثرية والربية التحفية ماری سیسل برویر آننا يجب 
ألا نغفل دور المتحف فى رفع الوعی الثقافی لدی الأمم ‏ 
من خلال توصيله للمعلومات التاريخية المؤثرة ‏ وإثارة 
الحماس لدى الجمهور للتزود والعرقة »ومن ثم 
الإعتزاز بالهوية القومية ولهذا فإن الدراسات 
الإحصائية فى متاحف باجيكا تعتبر من أساسيات علم 
ا AAA‏ بها. 
Lal‏ فی آمانیا . فنجد آن مراکز التريية التحفية 
هی التی تقوم بإجراء الاحصاء اللازم » وهی تخصص 
جزءاً كبيراً من برنامجها التدریبی لتعلیم الربین التحفیین 
لاجراء الاحصاءات بالتاحف الختلفة . وقد كان ذلك Jal‏ 
3 قمت بها أثناء دراستی للتربية المتحفية بمصلحة 
المتاحف بكولونيا . فقد طلب إلىّ التعرف على نوع وعدد 
زوار المتحف الرومانى الجرماتى الأثری بالمدينة . وقد 
استكثرت ‏ فى بادی الأمر . أن أقوم بهذا العمل الذ ی 
لايدخل فى نطاق تخصصی واهتماماتی الأثرية ‏ ولکن 
اتضح لى بعد ذلك مدی آهمية القیام بهذا الاحصاء الذی 
يعتبر آول درجات سلم التعرف على التريية التحفية . وقد 
لاحظت نجاح الزیارات النظمة السيوقة بمواعید محددة 
من مصلحة التاحف لاختیار الربی التحفی الناسب e‏ 
والوضوع الذی يلائم مجموعة الاطفال التی ستقوم بزيارة 
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التحف , وتعلمت کذلك أنه من خلال هذه الاحصائیات 

یقوم الخبراء التریویون بوضع برامجهم الشهرية التی 

یقدمونها للجمهور ؛ من معارض وأنشطة داخل التحف e‏ 

ومحاضرات وورش عمل » کذلك تساعد الاحصائیات 

مصلحة التاحف فى إخراج آوراق العمل الضرورية التی 

تتتاسب والأنواع المختلفة من الجمهور . ونحتوی استمارات 

الاحصاء علی تقاط رئيسية fla‏ : ۱ 

- من أين آتی زائر التحف S‏ هل من الدينة نفسها التی 
يقع بها التحف ؟ آم من مدينة آخری کبری ؟ أم من قرية 
us‏ 

. نوع الزاثر : السن . الجنس . A‏ 
التخصصی . الجامعی ‏ هل cle‏ بمفرده al‏ مع مجموعة؟ 
ماهی هذه الجموعة۹ 

- لاذا جاء إلى المتحف : هل هوحب الاستطلاع والعرفة ٩‏ 
al‏ هو مجرد قضاء وقت فراغ ٩‏ آم لأنه سمع من آخرین 
عن التحف وما يقدمه S‏ هل تم ذلك عن طریق 
وسائل الإعلام؟ 

الدة التی قضاها الزاثر فى المتحف : وهل هی الرة 
الأولى له داخل التحف؟ هل زار متاحف آخری؟ 


ماهى انطباعات الزائر واقتراحاته ٩‏ 
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وهناك استمارات خاصة بالأطفال وتلامین الدارس فقط. 
تحتوی على آسئلة موجهة للتلامین وآخری للمدرسین . 
وعادة ما تشتمل الاستمارات الخاصة بتلاميذ 
المدارس على أسئلة مثل : 
السن والفصل الدراسى 
. ماذا يعرف عن المتحف ٩‏ 
- هل زیارته للمتحف إجبارية من خلال برنامچ دراسی 
خاص بقترة تاريخية معينة يجب عليه دراستها؟ آم هی 
زيارة ترويحية تعليمية غير مفروضة 5 
هل قام بزيارة المتحف من قبل مع آسرته مثلا 5 هل زار 
متاحف آخری . وماهی ٩‏ 
- هل استمتع بزیارته للمتحف S‏ وهل يرغب فى الجی 
مرة أخرى ؟ 
. ماهو أكثر شی أعجبه أثناء تواجده فى المتحف ؟ 
هل لديه اقتراحات بالنسبة لطرق العرض أو الأنشطة 
المقدمة إليه؟ 
هذا بالطبع للأطفال فوق سن العاشرة . وهناك 
أسئلة فى استمارات أخرى للمدرسين لمعرفة مدى نجاح 


2 
0 


الزيارة عملیاً وتأثیرها على JULY‏ . 
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وكان من نتائج هذه الا حصائیات أن الأغليية 
العظمى من الجمهور باختلاف أعمارهم وأنواجهم ترى أن 
يكون المتحف أكثر إنفتاحاً مما هو عليه . 


Lei‏ الإحصاء المتحفى فى شمال أمريكا . فهو 
أسلوب متبع للتعرف على مدى التقدم الذى وصلت إليه 
التاحف كمؤسسات تريوية فى المجتمع الأمريكى والكندى 
. ومن خلال نتائج الإحصاءات تقوم المتاحف بتصنيف 
المجاميع من الزائرين . واستخراج مجموعات معينة يطلق 
عليها "target groups”‏ . وتقوم المتاحف بتركيز أنشطتها 
مع هذه المجموعات حتى تقوم بدور المعاون للمتاحف لنشر 
الوعى الثقافى بين الجماهير. 

وقد أصبحت معظم المتاحف الأمريكية . وحتى 
الكبرى منها والمزدحمة ‏ تسعى إلى عمل هذه الإحصاءات 
لتعيير برامج العرض بها لتتاسب الجميع . 

وافضل الأمثلة على ذلك متحف التاریخ الطبیعی 
فى مدينة شیکاغو 

“ Fields Museum of Natural History- Chicago” 


وهو من التاحف الناجحة Ina‏ والمزدحمة 
بالزائرین « وکذلك قطع العرض . ففی هذا التحف نجد 
أن المدير مایکل سبوك Michel Spock‏ - وهو الدیر السابق 
لمتحف الأطفال فى بوسطن ‏ قد قام بتغيير السياسة 
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المتحفية لمتحف شیکاغو العریق . وذلك لاتاحة الفرصة 
للأطفال لقضاء „ST‏ وقت ممکن داخل التحف والاستمتاع 
بزیارته . هذا بعد إحصاءات ودراسات مكثفة آجریت 


وسائل توصيل المعلومة 
تسعى المتاحف لتوصيل المعلومات لزائريها عن 


طریق صياغة العلومة أو الرسالة الراد تقدیمها آولاً + ثم 
تفسيرها للزائر وتبادل الآراء بشآنها کالشکل البین : 
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وفيه يتم نوع من الفائدة التبادلة ؛ حيث يتعرف 
الزائر على محتويات المتحف ورسالته » ومن الزائر يتعرف 
التحف على الشكل الشالی الذى يجب أن تكون عليه 
المعلومة المقدمة e‏ وأقصد بالمتحف هنا القسم التریوی به . 

وتتبع معظم المتاحف أسلوب دائرة التفذية 
N dl‏ 


Midis‏ — الوسيط ie‏ — اارسل الشىء العروض 








de A dee 
Ar AA 
دائرة الاسترماع‎ 
فالتربية المتحفية قائمة على‎ 


Y‏ : الشئ المرسل أو المراد توصيله ؛ وهو قطع العرض. 

ثانياً : الوسيط وهو المربى التحفی الذى يقوم بتوصيل 
الرسالة وتفسيرها . 

Lass‏ : الستقبل ؛ وهو الزائر الذى يقوم بدوره بتغذية 
دائرة معلومات المتحف بانطباعاته وآرائه وبمعنی 
آخر يجب أن نتعرف على الأسئلة a‏ عند وضع 
أى برنامج لزيارة المتحف: 
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ماهو 1 فى أى ماذا 1 


: dsg الكربية المتحفية طريقتين‎ pios, 
منها الشخصية كما هو موضح أعلاه والأخرى إعلامية‎ 
عن طريق التعاون مع وسائل الاعلام الختلفة التى يجب‎ 
أن تكون فى متتاول الجميع . ودور الإعلام هنا كبير فى‎ 
تعريف الشعب بدور التربية المتحفية وأهدافها وأنشطتها‎ 
المختلفة ؛ بالاضافة إلى تقريب المعلومات التاريخية‎ 
والثقافية إلى الجمهور ليتعرف على حضارته وميراثه‎ 
. التاريخى وحضارات الشعوب الأخرى كذلك‎ 

ويتبع طرق التوصيل فى المتاحف أوراق العمل + 
والكتيبات . والنشرات العلمية المبسطة e‏ والبرامج المنشورة 
والتى يجب أن تكون فى متناول يد كل زائر . والأمثلة عديدة 
ومتنوعة عما تقدمه المتاحف المختلفة من نشرات مطبوعة 


وبرامج شيقة ذات ألوان زاهية ورسومات جميلة جذابة. 


ولتوصیل العلومة بالأسلوب السلیم یجب آن تكون 
هناك dá‏ تفاهم مشتركة بين الوسيط أو المصدر 
والمستقبل للرسالة تتوقف على حواس الاستقبال عنده . 


ویعتمد نجاح توصیل العلومات على عدة نقاط 
Eilean Hooper (v)‏ لخصنها ایلین هوير جرینهل(") فى کتابها السایق ذکره 


Greenhill , the Educa- 
: vb Lua tion Role 
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وقد ناقش مؤتمر کولونیا - الذی عُقد فى مايو 
۲ - طرق التوصیل بأنواعها الختلفة ومنها استخدام 
الأجهزة الالكترونية والکمبیوتر النتشرة فى معظم متاحف 
العالم وتآثیرها على الستقبل . وتعرض الکثیر من 
الحاضرین إلى النواحی السلبية لاستخدام هذه الأجهزة 
وه ترا العلومة ؛ حيث تتعدم حرارة الاتصال 
الشخصى . بين المصدر والمستقبل ‏ التی نجدها فى عملية 
التوصيل البشرى التى يقوم بها المربى المتحفى . وحذر 
بعض التربویین من عاقبة الإكثار من استخدام هذه 
الأجهزة فى البرامج التريوية ؛ فجهاز إعطاء المعلومات قد 
يشد انتباه الطفل لفترة قصيرة ثم ينصرف الطفل عنه 
ليبحث عن إنسان ينافشه ويجيب عن أسئلته ؛ ليحدث 
حوار واستجابة مطلوبة لبناء شخصية الطفل . 


وتحدث المتحفى هانس کلین Hans Klein‏ من 
متحف کارلس روه عن حدود استخدام التکتولوجیا 
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الحديثة فى المسألة التوصيلية . والکم الذی یحتاجه 
الزائر للمتحف منها. 


أسلوب التوصيل 


- إعداد الزائر لتلقى المعلومة e‏ وذلك عن طريق تقديم 
عروض قصيرة بالشرائح الضوئية أو أفلام الشیدیو 
التسجيلية التى تتعلق بالوضوع المراد شرحه ؛ حتى 
يسهل على الزائر التعرف على المضمون : «ان المرء 
یلحظ daza‏ مايعرفه ويفهمه بالفعل» « digo‏ وهذا یعنی 
Lal‏ قد نرى آشیاء كثيرة فى حياتنا ولانلحظها إلا بعد أن 
تعرف عنها . 

- یقوم المربى التحفی باصطحاب الأطفال داخل التحف 
بعد أن یکون قد اختار قطعاً معينة قليلة العدد تتناسب 
ونوعية الزائرين الصغار واهتماماتهم . وحتى تكون 
نتيجة التحصيل للمعلومات إيجابية يجب ألا يزيد عدد 
الأطفال على خمسة وعشرين طفلاً فى الزيارة الواحدة 
Wy‏ يزيد وقت الزيارة على خمس وأربعين دقيقة . 

. عند اختيار القطع الراد شرحها يراعى التنوع 
والاختلاف حتى لايصاب الطفل بالملل مع ضرورة وجود 
موضوع مشترك بين القطع وبعضها . ويفضل اختيار 
القطع الكبيرة ليراها الأطفال جميعاً وفى نفس الوقت . 
Lal‏ بالنسبة للقطع التى لاتجذب انتباه الطفل ‏ على 
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الرغم من آهمیتها فیجب لفت انتباهه الیها مع USEN‏ 
على فیمتها وتوضیحها له . 
- ضرورة أن يدور حوار بين المربى التحفی والأطفال حتی 
یصبحوا نشطاء مشارکین. 
إختلاف الأعمار والاهتمامات . والحوار يكون محبباً 
إجاباتهم تلقائية وبسيطة . والحوار يقلل الشعور بالإرهاق 
وال ملل عند الزائر الصغير . أما الأطفال بعد سن الثانية 
عشرة فيختلفون ؛ حيث إنهم يخشون الخطأ فى الإجابة 
ويخجلون منه . لهذا فهم لايحاولون وضع أسئلة ويتهريون 
من الاجابة من أسئلة المريى المتحفى . ولذا يجب جذبهم 
إلى الحديث والمناقشة والحوار التبادل بأسلوب يختلف 
تماما عن أسلوب الأطفال صغار السن (من 5 إلى ۱۲ 
سنة) e‏ وهناك فئة آخری من الأطفال يصعب قيادتها فی 
دورة زيارة المتحف ؛ ألا وهم الأطفال فى سن المراهقة . 
فزيارتهم فى المتحف غير سهلة ويجب على المربى المتحفى 
التمكن تماماً من السيطرة عليهم اثناء الزيارة بأسلوب لبق 
وبدون عصبية . 
- عند الاجابة على أسئلة الأطفال ‏ وعادة ماتکون مثيرة 
خاطكة » مع ضرورة الاعتراف بعدم معرقة الرد z‏ 
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- ضرورة الابتعاد تماما عن الأسلوب الدرسی؛ فكثيراً 
مایقوم الدرس بشنرح العلومات دون أن یکون قادراً على 
شد إنتباه جمیع التلامیذ « فیصاب JUL‏ أو النعاس أثناء 
الدرس ولکن الامر یختلف فى التحف. فهنا يجب أن 
تکون جمیع حواس الطفل مفتوحة للتلقی والعرفة . 
وهذا هو دور المريى المتحفى فى إيجاد عوامل التشویق 
وإبعاد الملل مع البعد عن الضغط والإجبار . وفى المتحف 
يجب أن يشعر الطفل بأنه هو صاحب المكان وله قيمة 


un 


وکیان . فتتمو شخصیته وتزید ثقته بنفسه . 


عند سرد التاریخ على الأطفال صغار السن يجب توخی 
البساطة والوضوح فى الشرح واللفة السليمة ء مع 
استخدام آسلوب الرواية . مع ضرورة ريط الماضى 
بالحاضر وبشی ملموس من حياتنا . 

- وضع سیتاریو العرض التحفی بطريقة التجانس والریط 
بين البيئة التی عثر فیها على الاثر والأثر نفسه e‏ مع 
استخدام بعض الجسمات التوضيحية لتسهیل فهم 
العلومة الراد توصیلها وتکاد جميع التاحف LAY‏ 
BV li‏ من هذه ¿hs il‏ سبيل 
الثال. متحف مدينة بون يستخدم مجسمات ونماذج 
لحياة الإنسان الأول (إنسان نياندرتال) لتقريب وشرح 
هذه الحقية التاريخية البالغة القدم وإيضاحها للأطفال. 
فيتعرف على كيف كانت الظروف المعيشة والمناخية 


ee ا‎ 


للانسان الأول وعوامل تحوله من مرحلة الصید 
والالتقاط إلى مرحلة الاستقرار واختراع الزراعة ... وما 
إلى ذلك من اشیاء يصعب على الزاثر الصغير تصورها 
وفهمها دون هذه المجسمات . وعادة مايحتوى على ركن 
لبيع الكتب الموضحة لمحتويات المتحف » تكون بها 
صور ورسومات مكملة لما تعرف عليه الزائر أثناء 
جولته بالتحف . 


- ضرورة إيجاد وسيلة للتفاعل مابين الزائر والأثر أو 
المادة المعروضة . وهذا أيضاً فرق ما بين المدرسة 
ts Beeren‏ 
مجردة . فى حین أن المتحف یعطی العلومة ویشبت 
صحتها فى الحال. 

وأسلوب التعلیم الخاطئ فى الدرسة يفقد الطفل 

الاهتمام بتقصی الحقيقة وعدم البالاة . 

- تقوم كثير من التاحف بإتاحة القرصة للزائرين الصفار 
للتعرف على الأشياء العروضة عن طریق اللمس ؛ وهو 
مایعرف باسم "Hands on”‏ وحیث إن اللمس غير مسموح 
به فى متاحفنا لأسباب عديدة . فمن الأفضل أن یتزود 
المريى التحفی بنماذج طبق الاصل فى الشکل والوزن 
والمادة ؛ لیتمکن الأطفال من تتاولها فى اليد ولسها 
والتفاعل معها . 
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- تعتیر الورش التحفية من آهم Ping‏ التوصیل 
للمعلومة فى نهاية أى زيارة متحفية والورش تتنوع وتختلف 
من متحف لآخر. 

وجدير Sith‏ > أن ممارسة الطفل للأنشطة 
المختلفة داخل الورش تمكنه من الاقتراب من تملك قدرات 
جديدة ومهارات تساعد على بناء شخصيته بطريقة فعالة. 
وتشبت المعلومات التى حصل عليها فى أثناء زيارته 
للمتحف » فتنطبق عليه المقولة التريوية المعروفة والتى تعد 
شعاراً للتربية التحقية : 


Li‏ أسمع وأنسى 
أرى وأتذكر 
KF‏ ده 


- برامج تربوية للأطفال عن الحضارة المصرية r‏ 


التجارب الأولى فى مصر 
تقد كان من الضروری للحصول على 
الخبرات الکافی 3 فى التعامل مع 
الأطفال وللتمكن من تقديم الحقائق 
الضرورية لتأسیس متحف الأطفال 
وبرامج التربية ا متحفية اللازمة له 
القيام يعمل عدة تجارب على أطفال من 
اعمار مختلفة فى مناطق متفرقة فى 
مصروذلك فی عامى ۰۱۹۹۰-۱۹۸۹٩‏ 
فف یآسوان تمت التجرية على مجموعة 
من الأطفال التوبيين تتراو حآعمارهم 
مابين ۱4۸ سنة وذلك على یومین 
کاملین وقد تکونت هذه الجموعة من 
أطفال جزيرة سهیل » وهی جزيرة تقع 
عند الشلال الأول جنوب مدينة أسوان. 


بدأت التجرية بشرح تاريخ المدينة وتقریبه إلى آذهان الأطفال 
وذلك عن طريق زيارة التحف والحفائر الأثرية بجزيرة الفنتين وقد تم 
تعريف التطور الحضارى لأسوان والفترات التاريخية التى تعاقبت على 
المدينة منذ العصور الفرعونية . فقد عرفت أسوان فى العصور القديمة 
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باسم سینی Syene‏ أو سونت Swenet‏ بمعنی «التجارة» أو 
«السوق» . وقد اطلق هذا الاسم على الجزء الواقع شرق 
النيل من المدينة الحالية. آما العاصمة الحقيقية فقد 
كانت مشيدة على جزيرة الفنتين وکانت تسمى فى مصر 
الفرعونية باسم أبو Abu‏ بمعنى الفيل أو أرض الفيلة ONS)‏ 
إقليم الفنتين هو الإقليم الأول فى مصر العليا حسب 
ترتيب الأقاليم المصرية القديمة والتى كانت تبلغ EY‏ 
إقليماً) وقد تحكمت فى موقع استراتيجى ممتاز بحكم 
وجودها فى قلب طريق الواصلات إلى النوية . ومن 
خلال زيارة الحفائر الأثرية بالجزيرة تعرف الأطفال على 
أماكن العبادة التى كانت موجودة منذ بداية الألف SEIEN‏ 
قبل الميلاد . كما زار الأطفال مقياس النيل الأثرى الواقع 
على الطرف الجنوبى الشرقى للجزيرة وشرح لهم كيف 
كان المصرى القديم يتعرف على منسوب المياه فى النيل 
لحماية نفسه من خطر الفيضانات وتخزين المياه اللازمة 
لمواسم الجفاف . كذلك شاهد الأطفال شجرة الجميز 
العتيقة بالقرب من المقياس e‏ وهی من الأشجار التى كانت 
تقدس فى مصر الفرعونية وشرح لهم لماذا قدست 
وعلاقتها بالمعبودات حتحور وإيزيس . ومن خلال زيارة 
متحف أسوان (الواقع أيضاً على جزيرة الفنتين) تم 
توضيح الحقبات التاريخية المختلفة التى مرت بالمدينة مرة 
أخرى عن طريق مشاهدة القطع الأثرية التى عثر عليها 
فى الحفائر . وقد استطاع الأطفال بالحس ترتيبها فى 
- 
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حقبات الدينة التاريخية الناسبة لها . كما آظهروا 
اعجابهم الشدید بالکباش الحنطة والتی كانت رمزاً 
لمعب ود خنوم إله الشلالات . وقد آکد لى الأطفال 
باختلاف آعمارهم أن هذه هی الرة الأولی التی یتعرفون 
فيها على تاريخ مدينتهم ویزورون التحف والحفائر 
الأثرية. وفى نهاية برنامج اليوم الأول زار الأطفال جزيرة 
النباتات. وعلی الرغم من زيارتهم لها من قبل مع 
مدارسهم أو عائلاتهم فإن الأنواع النادرة من النباتات 
والتى تتميز بها هذه الجزيرة كانت غير معروفة لديهم فلم 
يقم أحد بشرحها لهم . (ومن النباتات والأشجار التى 
تشتهر بهاالجزيرة : أشجار الجكرنده Jacaranda‏ 
الاستوائية والدفلى أو الأوليندر وهو نبات سام عطر 
الزهر . واليجونية Begonia‏ أحد النباتات الاستوائية . 
وأشجار الرومان والدوم والنخيل الملكى بالإضافة إلى 
الجزورينة Gasuarina‏ . والتمارسك Tamariske‏ وهی 
شجرة الطرفة أو الأثل ). وفى اليوم الثانى قام الأطفال 
بزيارة محاجر الجرانيت بالضفة الشرفية للتيل . وتقع بها 
المحاجر القديمة والمسلة الناقصة للملكة حتشبسوت والتى 
يصل طولها إلى EY‏ متراً ووزنها إلى ۱,۱7۸ طن تقريباً 
وهنا تم توضيح وشرح كيف كان المصرى القديم يقوم بهذا 
العمل البالغ الصعوبة وهو تقطيع الأحجار ونقلها إلى 
الشمال » وذلك بأدوات بدائية مثل الأزاميل المصنوعة 
عادة من البرونز والطارق الحجرية : وكيف أنه قام 
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بتشکیل التماثیل العملاقة والسلات الضخمة وآبواب 
العابد من هذه الحجارة الصلبة . کذلك تم توضیح 
الأسلوب الفنی الذی استخدم فى تفجیر هذه الأحجار 
وفصلها عن الصخور الأم . وللرد على سؤالهم ناذا كان 
الصریین القدماء فى حاجة إلى هذه الحجارة الصلبة 
التی كان تقطیعها ونقلها بعيداً إلى الشمال بتطلب مجهوداً 
LOLS‏ » كان يجب أن یوضح لهم الأنواع المختلفة من 
الأحجار الصلبة مثل الجرانيت والبازلت والديوريت إلخ . 
كانت تعد من المواد ذات القيمة العالية (النفيسة) وإنها قد 
استخدمت فى أغراض معمارية ودينية هامة مثل تغليف 
حجرات الدفن داخل الاهرامات وكذلك صناعة التوابيت 
وخاصة التوابيت الملكية والمسلات والاعمدة وأعتاب 
ومداخل المعابد والمقابر بالإضافة إلى تماثيل الآلهة 
والملوك وكبار الشخصيات . 


وفی نهاية اليوم الثانى تم مناقشة كل ما عايشه 
الأطفال فى هذين اليومين ويمكن تلخيص نتيجة هذه 
المناقشة بالقول oly‏ جميع الأطفال كانوا فخورين 
بتاريخهم حريصين على معرقة المزيد dic‏ وعن حضارة 
أرضهم وخاصة بالنسبة للذين يعيشون بعيداً فى الجنوب 
وقد شعروا ولأول مرة أن الإقليم الذين يميشون فيه 
لايقل أهمية عن أقاليم الشمال حيث كان يلعب دوراً هاماً 
فى التاريخ الصری وعرفوا أن الحضارة النويية لم تكن 
ويلا سبب ذات مكانة خاصة عند المصريين فقد ظهرت 
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فى آرض الذهب (نوب تعنى بالصرية القديمة ذهب) ذات 
الموقع الاستراتیجی الهام وتمیز آهلها بصضات خاصة 
مازالت موجودة حتی الآن . 

Lal‏ فى الاقصر فقد تم إجراء تجرية استفرقت 
ثلاثة أيام على الأطفال من قرية الکرنك الجاورة لعابد 
الکرنك الشهيرة فى شمال الديتة . وکانت بداية التجرية 
هی زیارة متحف الأقصر حيث تم شرح تاريخ الأقصر 
وتوضيح أصل تسمية الدينة والتی ترجع إلى القصور 
حيث أطلق العرب علیها هذا الاسم عندما شاهدوا العاید 
الضخمة التی تتمیز بها والتی تشبه القصور أو الحصون . 
ومن JUS‏ المجموعات الأثرية العروضة بالتحف والتی 
جمعت بين آعمال الحفائر والبحث العلمی من منطقة 
طيبة (القصر) وآرمنت تم توضیح العصور التاريخية 
المختلفة التی مرت بالمدينة وخاصة عصری الدولة 
الوسطی والدولة الحديثة . حيث كانت طيية عاصمة 
مصر فیهما . 


وعلی العکس من تجرية آسوان كنان العمل 
التطبیقی غالباً على طابع هذه التجرية حیث لم یکتف 
بالشرح الشخصی وانما وزعت آوراق عمل بها أسئلة 
مختلفة عن محتویات التحف كان الفرض منها تعمیق 
العلومات عن طريق الاجابة على هذه الأسئلة . ومن 
خلال هذا العمل e‏ والذى تأكد أنها أضافت إلى زيارة 
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التحف نوع من التسلية والترفیه . آصبحت زيارة المتحف 
مفيدة وکاملة . وفی نهاية الیوم قامت الجموعة بزیارة 
معبد الأقصر cally‏ ترتفع آعمدته شاهقة بتتاسق بدیع 
على ضفة النیل الشرقية لقد تم اختیار هذا المعبد للزيارة 
عن قصد حیث أنه نموذج ممتاز لعمارة العابد الصرية 
القديمة e‏ ولانه يتميز بالاستمرارية التاريخية حيث كان 
مكاناً Kurze‏ فى العصور الفرعونية والرومانية السيحية 
وکذلك الاسلامية. 


ففيه القصورة السيحية التی تقع بالقرب من قدس 
الأقداس ‏ وخلف الصرح الأول یقع مسجد الشیخ 
آبوالحجاج الشهیر والذى تتمیز الاحتفالات agus‏ مولده 
بالتشابه مع آحد الأعياد الصرية القديمة الا وهو عيد 
الأوبت (Ope)‏ . والذى سجلت آحداثه على جدران lo‏ 
الاعمدة الضخمة بالعبد ونری فيه مواکب القوارب 
القدسة یتبعهم الفرسان وهی من الناظر التی نشاهدها 
فى مواکب الاحتفال بمولد آبوالحجاج. 

وقد تم تعمیق العلومات والشاهدات لدیهم 
بمساعدة کتاب الأطفال «هکذا عاشوا فى مصر الفراعنة» 
"So lebten sie zur zeit der pharaonen”‏ فشرحت الصور 
والناظر الکاملة لعيد الأوبت e‏ وترجم له نص شرح 
آحداث العید الوجودة فى صفحة ۶۸ من الكتاب الذکور 
Mel‏ وقیه : 
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Loic»‏ ترتفع میاه النیل وتفطی مياه الفیضان 
الأرض كلها ٠‏ ویجتمم الالاف من الصریین plal‏ معبد 
الإله آمون فى طيبة « يقوم الكهنة داخل ا معبد بتجهيز 
موکب العائلة الطيبية ا لقدسة > حیث توضع تماثيلهم فى 
مقاصير القوارب الوضوعة على قواعد جرانيتية لقدس 
الاقداس . ثم یقوم الكهنة حالقی الرعوس بحمل القوارب 
على آکتافهم ویبدعون فى التحرك . وفی مقدمة الرکب 
يتقدم كهنة يرتدون جلد الفهد ویقوم بعضهم بحرق 
ثمينة ‏ على آهبة الاستعداد . ثم توضع القوارب ا محمولة 
على الأكتاف بالتماثيل التی بداخلها على ظهور السفن 
تظلها الظلات . وآمامهم ‏ مثلما نری فى العابد الحقيقية 
- نجد السلات والتماثیل التی على شکل آبوالهول . ویقوم 
الجنود الأقوياء بجر السفن ا مقدسة إلى النیل العظیم ... 
الآن يمر UY‏ مع زوجته وابنه فى احتفال کبیر من الكرنك 
إلى الأقصر » وبعد VE‏ يومًا يعود مرة آخری إلى معیده 
(الکرنك) مصحویّا MAS‏ بأعداد ضخمة من البشر . 
وعلی ضفاف النیل یحتفل الشعب » فنری الحجاج یتفنون 
با مديح والنساء والفتیات یرقصن والوجبات والولائم تجهز 
> وتزدهر أعمال التجارة وفی نهاية العید یعود الفلاحون 
إلى قراهم یملهم انشعور بأنهم قام وا بعمل کل 
مایستطیعونه لیکون العام الجدید Vale‏ مثمرًا». 
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ویعد ترجمة هذا التص من الکتاب السایق الذکر . 
عاد الأطفال إلى رواق الأعمدة وآعادوا بأنفسهم شرح 
مناظر عيد الأویت » هنا يجب الإشارة إلى أهمية الريط 
بين الأمس واليوم فى شرح التاريخ وما يتعلق به من 
عادات وتقاليد . وفى هذه المناسبة تم شرح الکلمات 
والاصطلاحات التى مازالت مستخدمة حتى الآن والتى 
ترجع إلى اللغة المصرية القديمة وكذلك العادات والتقالید 
العديدة التى مازالت شائعة حتى اليوم . 


ومن خلال ردود الفعل لهنه الزيارة لديهم 
والمناقشات التى آثاروها أصبحت الأحجار القديمة التى 
يرونها كل يوم شاهدة على التاريخ تبوح بأسرار الماضى - 
فلم تعد مجرد حجارة صماء ترجع إلى عصور بعيدة 
وتنتمى إلى شعوب ماضية وإنما أصبحت جزءا من 
ميراثهم الذى يجب عليهم حمايته والحفاظ عليه . 

وفى اليوم الثانى قام الأطفال بعمل رحلة إلى 
دندرة وفى الطريق إلى هناك تم توضيح الحياة الريفية 
فى الحقول وطرق الرى التى لم تختلف كثيرا عنها عند 
قدماء المصريين مث الشادوف الذى يحمل الماء من الترع 
وينقله إلى القنوات الصغيرة بالحقول . والساقية (التى 
آدخلت فى عصر الرومان ) . تلك العجلة الكبيرة التى 
يصل متوسط عرضها فى بعض الأحيان إلى ٩‏ آمتار 
وتساق بواسطة الحیوانات » والعجلة لها أسنة تربط بها 
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آواتی فخارية تمتلن بالماء عند نزولها فى بثر خاص اعد 
لها وتفرغ حمولتها فى القنوات . والطنيور ( رافعة 
آرشمیدس ) وقد وضع على طول الطریق le y‏ ضفاف 
الترعة الرئيسية الصاحبة للطریق الوّدی إلى دندرة . آما 
الحراث فقد تم ایضاح تکوینه وطرق استخدامه التی لم 
تتغير إطلاقاً منذ آلاف السنین ۰ وقد ضریت لهم آم ثلة 
على ذلك من مقبرة سن نجم رقم ۱ من مقابر العمال فى 
غرب طيبة 
ومن المثير للدهشة أن الأطفال والذين یعیشون 
أنفسهم فى قرية صغيرة وهی قرية الكرنك . لم يروا مثل 
هذه الأدوات من قبل . 
وبالإضافة إلى الحياة الريفية تم توضيح النباتات 
التى تشتهر بها المنطقة مثل أشجار الأكاسيا النيلية 
Nilakazia‏ وال Poinciana Regia‏ بآزهارها الجميلة 
الصفراء والحمراء . وعند الوصول إلى دندرة فسر 
للأطفال أصل التسمية والتى ترجع إلى المصرية القديمة 
Tentyra‏ آو Tantr‏ فى العصور المتأخرة أى أرض الآلهة 
(والقصود هنا الاله حتحور التى شيدت المعابد هنا 
لتبجيلها على مر العصور الفرعونية وإن كان هذا المعبد 
القائم حاليًا ages‏ إلى العصر البطلمى) . وقامت المجموعة 
بزيارة العبد ومشاهدة لوحة الأبراج السماوية الشهيرة به 
(وجدير بالذكر أن أصل هذه اللوحة يوجد فى متحف 


-ه 


اكب وي 


اللوفر بفرنسا آما اللوحة الحالية فهی مستتسخ طبق 
الأصل ) . كما شاهد الأطقال مقصبورة آزوریس الواقعة 
فوق سطح العبد وقصت علیهم أسطورة ایزیس وأزوريس 
بعدها تم توزیع آوراق عمل Valais‏ كما حدث فى متحف 
الأقصر » تشتمل على موضوعات تحت عنوان «الالهة فى 
مصر القديمة » e‏ وکذلك «الرموز اللكية الختلفة » والتی 
یمکن رؤيتها بوضوح على جدران العبد الخارجية . وقد 
ارتبطت الأوراق بنوع من لعبة السوال والجواب Quiz‏ 
بحیث آمکن للأطفال بمفردهم العودة إلى العبد والبحث 
عن النقوش موضوع الأسئلة ووضعها فى آماکنه ا 
الصحيحة . 


Lal‏ موضوع الیوم الثالث من التجربة فکان عن 
«الفن الصری والكتابة الهيروغليفية». ولهذا فقد تم القیام 
برحلة إلى البر الفربی للأقصر وقد كانت هذه هی الرة 
الأولى التی یقومون فیها بزيارة آثار البر الفربی على 
الرغم من سکتهم بالأقصر . وقد تملکهم الحماس الشدید 
والفضول da el‏ الکثیر عن التاریخ المصرى e‏ وقد استفلت 
الفرصة لاعادة وتذکر ما تعلموه من آسماء وتواریخ 
وآحداث تاريخية فى الیومین االاضیین . وقد كان JULY‏ 
فخورین لقدرتهم فى التعرف على معظم الاشیاء من 
خلال ماتعلموه فى الیومین السابقین. وفى نهاية الرحلة 
زار الأطفال إجدى الورش التی تصنع فیها الجعارين 
والتماثیل الجيبة العروفة باسم شوابتی . بالطرق الصرية 
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القديمة ومن الفخار والفیانس . وقد شغف الأطفال 
بذلك. وقد سمح لهم بعمل بعض الأشكال بأنفسهم وكتابة 
أسمائهم بالهيروغليفية عليها . وفى النهاية عاد الأطفال 
إلى منازلهم وكل يحمل معه ما قام بعمله من الجعارين 
ومن التماثيل المجيبة . 

Lal‏ فى القاهرة فقد تمت تجرية أخرى كانت 
بدايتها عدد من الساعات العملية داخل المدرسة مارس 
فيها الأطفال الأعمال الخلاقة بالطرق القديمة عن طريق 
التشكيل فى الصلصال وكذلك عن طريق الرسم . هذه 
التجربة تمت على أطفال من أعمار مختلفة لمدرسة خاصة 
هی مدرسة كوبرى الجلاء بالجيزة . 


ولإثارة الأطفال للعمل التجريبى قدم إليهم كتب عن 
تاريخ مصر وآثارها بصور كبيرة ومجسمة فى بعض 
الأحيان وهى كتب للأطفال أجنبية حيث إنه وإلى وقت 
إجراء هذه التجربة لم تكن هناك كتب عربية لاستخدامها 
لأداء هذا الغرض(" ‏ كما قدم لهم وسائل إيضاحية أخرى 
مثل الخرائط الملونة والرسومات الكبيرة ‏ وبعد أسبوع من 


(Y)‏ لقد آصدرت مطبعة 
هيئة الآثار الصرية هذا التجهيز العملى للأطفال قام الأطفال بزيارة التحف 
في عام ۱۹۸۹آول 


بواکیر إنتاجها الصری وكان قد أعد لهم موضوع خاص لبحثه داخل 
للأطفال « وهو كتاب 
أمجاد الفراعنة المتحف وذلك تحت عنوان «الحيوانات فى مسصر 
تأليف د. مسحمود 
ماهر طه وتصمیم القديمة» وفیه تم مشاهدة العدید من تماثیل الحیوانات 


صفوت . واشكالها المصورة فى النقوش والرسومات المصرية 
-W‏ 
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القديمة LUIS‏ بعض مومیات الحیوانات الحنطة بالطابق 
الشانى من التحف . وبعد هذه الزيارة أعطى للأطفال 
الفرصة لوضع 3,58 عما رآوه وتنفینه فى قطع من 
الصلصال قدمت لهم . وجاعت النتيجة مؤكدة لنجاح 
التجرية , فقد ظهر فى الأشکال التی نفذها الأطفال 
(علی اختلاف آعمارهم ) مدی تأثیر الزيارة العملية 
٠‏ ومشاهدة الأشياء على الطبيعة . وبمقارنة آعمالهم 
فى الأسبوع الأول والتی نتجت عن مجرد الشاهدة 
النظرية من خلال الکتب والرسومات بهنه الأعمال 
اتضحت آهمية الشاهدة الحقيقية للأشياء . وقد أعطيت 
الفرصة للأطفال الذین لم پرغبوا فى العمل بالصلصال 
التعبیر عن تجربتهم بالرسم . وقد ظهر هنا كذلك فرق 
كبير بين المرحلة الأولى النظرية والثانية العملية . 
وقد عرضت هذه التجارب العملية على المسئولين 
عن المدرسة وخاصة صاحب المدرسة ومديرة المدرسة 
اللذان أبديا إعجابهما الشديد بها وأشاروا إلى 
استعدادهما إلى توفير الوقت والمكان لاجراء عدد أكثر من 
هذه التجارب الهامة كما قاموا بتوفیر سيارة كبيرة لتنقل 
تلامین المدرسة إلى أماكن أثرية أخرى ‏ وقد تم إعداد 
برنامج للأطفال يقوم فيه الأطفال فى كل يوم سبت بزيارة 
إحدى المناطق الأثرية أو التاريخية الهامة . كانت بداية 
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هذا الب رنامج هو زيارة لنطقة سقارة الأثرية » وفی 
الطریق تم توضيح العالم الريفية الصرية الأصيلة والتى 
لم تتغير منذ قرون طويلة ماضية وكذلك العدید من 
الأشجار والنباتات المصرية ‏ وفى يوم آخر تم زيارة معهد 
«رجب للبردى» والقرية الفرعونية . حيث تعرف الأطفال 
على نبات البردى وكيف كان المصرى القديم يقوم بتصنيع 
الورق من هذا النبات e‏ وبزيارتهم للقرية الفرعونية 
استطاعوا قضاء يوم كامل مع الحياة فى مصر القديمة ‏ 
„as‏ القرية يقوم العديد من الشياب خریجی الجامعات 
والذين لم یوفقوا بعد فى الحصول على عمل لهم بالعمل 
هناك ممثلين للحياة التى كانت فى أيام الفراعنة من 
أعمال الحقول والبناء وغيرها مع وجود نماذج مشيدة 
للمعابد المصرية والمنازل والقصور وكذلك العديد من 
التماثيل وذلك لتقريب التاريخ المصرى لزائر هذه القرية . 
أما عن التجارب التى تمت على المدارس الحكومية 
بالقاهرة فهى Jal‏ نجاحا . وذلك يرجع بطبيعة الحال إلى 
قلة إمكانيات المدارس لعمل الرحلات المختلفة . ففى 
إخدئ اتان RN‏ القاهرة لم تكن الفرصة 
متاحة لى لاجراء التجارب فى الأوقات الدراسية « ولهذا 
فقد قمت بعمل بعض الرحلات لعدد محدود من التلامید 
فى آوقات ما بعد الدراسة e‏ ولعدم وجود وسيلة التتقل 
الناسبة فقد اخترت أن تکون آماکن الزيارة لناطق 
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تاريخية قريبة ویمکن الوصول إليها على الأقدام مثل 
العدید من المساجد القديمة ومنطقة القلعة الأثرية - ومن 
خلال زيارة القلعة استطاع JLab‏ معرفة الکثیر عن 
تاريخ القاهرة الاسلامية وذلك لتعدد الساجد الأثرية 
بالمنطقة والتی ترجع إلى عصور اسلامية مختلفة _ كما 
تم زيارة التسحف الحريى ومتحف الشرطة وکذلك 
متحف الرکیات . 


وقد اتضح لى أن آکثر هذه الزیارات والشاهدات 
نجاحًا هی زيارة الساجد ولهذا فقد كان من الفید 
التركيز علیها . وقد تم توزيع آوراق عمل بها تحلیل وشرح 
للعناصر العمارية والأثرية والزخرفية لسجد محمد على 
وطلب من الأطفال التعمرف علیها داخل السجد 
واستکمالها Jato‏ آوراق العمل . 


ملخص لنتائج التجارب السابقة الذكر 

إن الأطفال لديهم من خلال الفضول الطبيعى مقدرة 
كبيرة على التعلم والاستيعاب خاصة عن طريق المشاهدة 
والحس ‏ وهم من خلال ذلك سريعى المشاركة والاندماج 
والقدرة على تحليل القرائن الصعية. 

- إن التعلم بواسطة آوراق العمل والتنفيذ الابداعى كان 
Glena‏ جدًا بالنسبة للأطفال alag‏ لهم على الاستمرار 
فى شغل أوقات فراغهم بطرق مفيدة . 
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- إن الرحلات إلى التاحف والأماکن التاريخية والأثرية 
تحت إشراف وارشاد الملتخصصين كانت من أكثر 
اللقاءات التى شارك فيها الأطفال فائدة وتقرييًا 
لماضيهم الحضارى. 

- إنه ومن خلال المشاهدة المباشرة للقطع الأصلية , أمكن 
تعميق واستكمال مايدرس فى المدرسة.. 


- إن الاستخدام الزائد للتليفزيون والفيديو اليوم وبوجه 
عام عند كثير من الأطفال . وحتى أطفال القرى ‏ يؤدى 
وبشكل مزعج إلى نقص شديد فى القدرة على التركيز 
وكذلك على عدم الإبداع ‏ ومن المؤكد أنه عن طريق 
الرحلات المختلفة يتوجه شعور الأطفال للاحساس 
بعالم مختلف ويتعلموا المقارنة الناقدة بين الماضى 
والحاضر من خلال مشاهدتهم للقن والعمارة إلى آخره 
بحیث تکون لدیهم القدرة للتعرف على آنفسهم وعلی 
الحیط بهم . 

. إن زيادة التحف بطريقة العايشة الايجابية هى حافز 
ale‏ لتشجیع الصفار وكذلك الکبار لیکونوا زاتری 
التحف فى الستقیل واعتباره مکانا مفيدًا لقضاء 

- آوقات فراغهم. l‏ 

لقد كان حماس عدد کبیر من الشترکین فى التجارب 
لزيارة التاحف والأماکن الأثرية أو حدائق الحیوان 
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والتواجد فى الناطق الريفية وملاحظة الطبيعة » أثرًا 
کبیراً فى تحسن مستواهم العلمی فى العلوم التی لها 
صلة بهنه التجارب . وبمناقشة الختصین من مدیری 
الدارس واصحابها والدرسین اتضح أن معظمهم على 
استعداد کبیر للمشاركة وتدریب مجموعة متعاونة من 
الدرسین للمشاركة فى استکمال الدراسات التی یقوم 
بها التربویون- 


برامج التربویین 


. تخطيط بیانی لبرنامج نصف سنوی یقوم الرکز بتقدیمه 
مع تنظيم وإدارة دورات محادثات مع مجموعات العمل 
ومناقشة المشاريع التربوية والترفيهية. 

. وضع برنامج للدورات العملية : المجموعات المستهدفة 
من هذه البرامج هى مجموعات الأطفال والشباب 
وکذلك الأطفال المعوقين . 

إن الإرشاد القائم على الدراية العلمية والتريوية 
للمجموعات المستهدفة يظل وسيلة هامة من وسائل 
التوصیل ‏ فهو الجسر الأساسى بين الزائر والتحف ‏ ومن 
خلاله يصبح التحف مكانا a‏ حاضرا للتلاق . وفيه 

يستطيع الزائر (خاصة الأطفال والشياب) عن طريق ' 

المشاهدة الفوز بمعلومات تتطلب منه دائمًا التفكير والنقد 

والتکییف مع ذاته وبيئته ومع التاريخ والفن ء ولهذا فان 
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من آهداف الارشاد الجید جعل الزاثر نشیطا مشارگا فى 
عملیات التوصیل هذه وأن یکون كما یقول التحفی 
الأمریکی HL. Williams‏ يأن : «الهدف الأساسی 
للمتحف هو التعة (التسلیة) التعليمية e‏ ولهذا يجب أن 
تنظم الأنشطة بداخله بحيث آنها لاتساعد فقط فى 
فهم الواد العروضة وإنما لبناء إهتمام ایجابی بالوضوع 
اللعروض». l‏ 
مثل هذا الارشاد لایمکن مقارنته بالارشاد 
التقلیدی الذى يقدم فى الأماكن السياحية الختلفة « Liga‏ 
يجب أن يتم الإرشاد فى مجموعات صغيرة العدد (لاتزيد 
عن ۲۰ مشتركًا) e‏ وإختيار موضوع digas‏ للتركيز عليه 
وهذا من الأشياء الهامة las‏ فى إرشاد الأطفال داخل 
الملتاحف ‏ ومن خلال هذا الموضوع المختار يستطيع 
الأطفال إلقاء نظرة شاملة على محتويات المتحف والقطع 
الهامة به مع التركيز على مضمون الموضوع المراد تعلمه . 
ولتعميق المعلومات المستفادة من مثل هذا الإرشاد يجب أن 
يضم برنامجه بعض الأسئلة والأجوية والتى يطلق عليها 
فى المتاحف الأمريكية اسم Gallery Talks‏ والذى يقول 
die‏ بيتر کولب فى بحثه سابق الذكر ص VAT‏ : «إن نقطة 
الخقل فيه وكما يظهر من اسمه هو المناقشة (المحادثة) 
الجماعية « وبحيث تكون المشاركة الفعالة فيه غير قائمة 
على الإجابة بنعم أو لا » مثل : هل تحتوى كل المعادن على 
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تکوین بللوری ؟ أو هل تلد کل الحیوانات الثديية ٩‏ وإنما 
يجب of‏ تهدف الأسئلة إلى أن يضطر الطفل فى إجابته 
إلى البحث والاستتتاج . لتسهيل مهمة الطفل فى 
الملاحظة الذاتية والبحث والاستنتاج وتعليل الأسباب يجب 
أن يكون شکل السوژال ILS‏ : بماذا يستطيع الانسان 
التعرف على الشكل البللوری للمعادن 5 أو ناذا أطلق على 
بعض الحيوانات اسم الحيوانات الثديية؟ 


وهناك وسيلة أخرى للتعليم بالإضافة إلى التوصيل 
الشضوى وهی وسيلة مس القطع العروضة خاصة Oly‏ 
الإدراك البصرى المصحوب باللمس للأشكال والسطوح 
المختلفة عند الأطفال يعد من أهم طرق التعرف على 
الأشياء وفهمها . هذا التعرف باللمس يتم فقط وبطبيعة 
الحال على القطع المتتحفية التى لاتضر بلمسها أو 
استخدامها ‏ آما بالنسبة للقطع ذات القيمة العالية أو 
القابلة للكسر والتى لايمكن للأطفال أخذها فى اليد 
فيمكن تقديم نموذج لها يتناول فى اليد وذلك بعد شرح 
القطعة الأصلية بواسطة التخصصین. 


إن من المفيد ‏ إذا سمح وقت الزيارة ‏ أن يقدم 
عرض بالشرائح الضوثية أو الأفلام التسجيلية لتقديم 
التحف للطفل ويلى هذا العرض الإرشاد . وفى كثير من 
التاحف يتم تخفيف الإرشاد بواسطة اللعب . مثلما هو 
الحال فى الأنشطة التربوية التى يقدمها مركز التربية 
-WR-‏ 
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التحفية فى مدينة میونخ مثلاً ‏ فهناك یستطیم الطفل 
المشاركة فى برامج إرشادية ذات مواضیع معينة مثل 
«التاریخ والفن المصرى» Ob‏ یقوم بتمثیل آدوار تاريخية 
تتعلق بالحقبة التاريخية الراد شرحها وینتج عن ذلك أن 
تنقش العلومات فى ذاکرة الطفل وتظل عالقة بذهنه 
إلى الأبد . 

مثل هذا البرنامج تقوم مراكز متحفية عديدة 
بتقديمه كل حسب تخصصه ‏ ففى مدينة كولونيا Mia‏ 
تقوم مصاحة المتاحف بتقديم نفس العرض فى برامجها 
عن التاريخ الروماتى أو العصور الوسطى ‏ وفى المتاحف 
الأمريكية تقدم وبنفس الطريقة عروض للأحداث 
والوقائع التاريخية وكذلك الحضارات الختلفة يقوم 
الأطفال بأداء آدوار تمثيلية عنها ۰ وبهذه الطريقة يقترب 
الأطفال وبطريقة حية بالحضارات المختلفة حيث تصبح 
قطع العرض شاهدة على عصور هذه الحضارات وإذا 
أردنا تطبيق مثل هذا النموذج فى متحف الأطفال 
الصرى» نجد أن الأدوار التاريخية التى ¿Ses‏ للأطفال 
المشاركة فيها عديدة ومتنوعة فمثلاً فى العصور 
الفرعونية یستطیع الأطفال بالإضافة إلى آداء الأدوار ‏ 
التمثيلية تصمیم وحياكة اللایس التی يؤدون بها هذه 
الأدوار بأنفسهم ومن خلال ذلك وبارتدائهم هذه الملابس 
يمرق الطفل إلى عصر آخر ويعايشه ويتزايد عنده 


۹ 


الفضول فى معرفة الزید عن الذين کانوا يرتدون هذه 
الملابس قديمًا وتتوارد الأسئلة فى خاطره عن كيف كانت 
تصنع ومن أى الواد وفی أى الناسبات كانت تستخدم "2 
٠‏ الخ. وعندما یصل الأطفال إلى وعى وفهم كل ذلك تصبح 
القطع المعروضة ليست فقط موادًا جامدة من القماش أو 
الحجارة آو الذهب أو الخشب . ولکن أجزاء حية من 


تاريخهم. 


برنامج الإرشاد 
إن الارشاد والمحادثات التعليمية داخل المتحف 
- تجعل من التعاون الوثيق بين التربويين المتحفيين والمدرسة 
شي هام وضرورى جد e‏ ولهذا فإنه يجب أن يؤخذ تنظيم 
مثل هذا الدورات وتتفيذها وإخراجها بشكل جدى وحازم 
. وآن تجهز تجهیزا جيدًا. 
وقد ثبت بالتجرية نجاح الأنواع الاتية من الارشاد: 
5 الارشاد لواضیع بعيتها : هذا النوع من الارشاد یقوم 
على تحديد موضوع معين تاريخى أو فنى يتم التركيز 
عليه أثناء زيارة قاعات العرض المختلفة بالتحف ومن 
خلاله يتعرف المشتركون على محتويات المتحف مع 
الترکیز على ۱۰ إلى ۱۲ قطعة معروضة لتعمیق المعلومة 
الحصلة . 
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- ارشاد عام : هذا النوع من الارشاد یختص بمناسبات 
چارية مثل الأعياد الدينية of‏ القومية وهی تقدم 
للجمهور فى الأجازات وأوقات الفراغ. . 

. الارشاد للأسر ويطلق عليه لقاءات الأسر e‏ وفيه تستطيع 
الأسرة بمصاحبة أطفالها الإنضمام إلى برامج إرشاد 
خاصة بمواضيع معينة عادة مايكون لها علاقة بالأسرة 
والأطفال . هذه البرامج تكون مجهزة خصيصا لهذا 
النوع من الجموعات. ۱ 

الارشاد للأطفال صفیری السن e‏ وفیه يتم الارشاد 
لأطفال من سن مبکرة (من خمس سنوات) ویتم 
تقسیمهم إلى مجموعات حسب الواضیع الناسبة 
لسنهم. 

لشاءات الدرسین : وهنا تقدم برام إرشاد للمدرسین 
داخل التحف لوضوعات متخصصة کل فى مجاله . 
(حسب مجالات التخصص الختلفة لهم). 


ومن خلال برامج الارشاد الفتية هذه یحصل 
الزاثر على آکبر كمية من المعلومات الشفهية بالإضافة إلى 
المكتوية ‏ وعندما يتم تثبيت مثل هذا البرامج يمكن بعدها 
البدء بوضع برامج لمجموعات أخرى مثل المعوقين تكون 
مناسبة لهم وخاصة الأطفال ضعاف البصر والکفوفین - 
ويمكننا الإشارة هنا إلى ماجاء فى الدراسة المقدمة عن 


: ده 


مشروع متحف الأطفال فى میونخ فى مجلة Gedanken zu‏ 
einem kinder - und jugendmuseum‏ ائتی آصدرها مرکز 
التريية التحفية بمیونخ عام ۱۹۸۲ - حيث ورد فى ص YY‏ 
التأكيد على الاهتمام بالأطفال العوقین «عند التخطیط 
للمعارض وعند وضع البرامج الخاصة بها يجب مراعاة أن 
تکون مناسبة للأطفال العوقین - بحیث تکون النصوص 
الشارحة ذات حروف كبيرة ویمکن اضافة بطاقات مكتوبة 
بخط العمیان AUIS.‏ أن تکون القطعة العروضة - وبقدر 
الامکان ALLS.‏ للمس. 

وهذا یعنی من ناحية أخرى ضرورة تنظیم الدورات 
التدريبية للعاملين فى المتحف لدراسة التعرف والتعامل 
مع الأنواع المختلفة للمموقین وهنا تظهر أهمية العمل 
المشترك والوثيق بين المربى المتحفى ومؤسسات ذوى 
الاحتياجات الخاصة . 


KERKKER 


— دورات متحفية عن الحضارة المصرية فى جمهوربة ألمانيا ١‏ 


برنامج مصلحة المتاحف فى کولونیا 
بمناسب 4 معرض «تفرت الجميلة: - 
ا مرأة فى مصر القديمة قامت مصلحة 
ا مشاحف فى مدين ةكولونيا بتجهيز 
ورشة للأطفال داخل ميتى ا معرضش 
اشترك فيها أطفال من أعمار مختلفة 
بدءا من سن ۵ سنوات تحت إشراف إدارة 
متخصصة . واستطاع الأطضال زيارة 
ا معرض وتحويل انطباعاتهم Le‏ 
شاهدوه فى الصلصال - 

إن مثل هذه الورش تقدم دائما من مصلحة المتاحف حين قيام 
معارض کبری حتى تتاح الفرصة أمام الأطفال ليس فقط زيارة المتحف 
Lally‏ الاشتراك العملی والتتفیندی فى أنشطة الورش الختلفة والتی 
یسمح فیها للأطفال Gath‏ والذهاب دون تقييد وان كان الفالبية 
العظمی منهم یبقون طوال الفترة الحددة وهی ساعتان على الرغم من 
تقدم للأطفال الذین لیس لدیهم الوقت أو الامكانية للاشتراك فى 
الدورات النظمة والتی dale‏ ما تستمر من أربعة إلى ثمانية أسابيع . وقد 
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SEN EEE 


كان على کل طفل يريد الاشتراك فى هذه الدورات 
بالإضافة لزيارة المعرض أن يدفع ۶مارك حتى يساعد 
هذا المبلغ فى تغطية مصاريف المواد الستخدمة فى 
الورش من صلصال وألوان وغيرها ولإرتفاع تكاليف مثل 
هذه الدورات خاصة لضرورة تواجد أكثر من مشرف 
متخصصلمصاحبة الأطفال . فان مصلحة المتاحف قد 
نظمت هذه الدورات فى نهاية الأسبوع دائما كذئك مراعاة 
منها بأن الأطفال ‏ عادة ما يكون لديهم الوقت لمثل هذه 
الأنشطة فى أيام السبت والأحد فقط . وبالنسبة للتجربة 
التی تمت فی معرض «نفرت» فقد كانت فى آیام “ao‏ 
وتحت إشراف تربوية متحفية مستقلة تعمل لمصلحة 
التاحف وقد تابعت باهتمام شديد هذه البرامج آشاء 
تواجدى فى كولونيا كمرافقة رسمية للمعرض من قبل 
هيئة الآثار المصرية . ومن المواضيع التى كانت تقدم 
للأطفال موضوع شيق كان له أثر كبير فى إثارة حماس 
الطفل لمعرفة المزيد عن الحضارة المصرية وهو موضوع 
«الحياة اليومية فى مصر القديمة» e‏ وفيه تعرف الأطفال 
على التماثيل الصغيرة الممثلة للأعمال اليومية مثل تماثيل 
الخدم فى أشغالهم المختلفة وكذلك المناظر المنقوشة على 
بعض اللوحات والتى تظهر أنواعا متعددة من الحياة 
اليومية عند المصريين القدماء - وقد قام الأطفال بدافع 
من حماس شديد لما رأوه بتنفيذ مثل هذه التماثيل فى 
الصلصال وجدير بالذكر هنا أنه لتكريم الأطفال الذين 
ade-‏ 


eae eee 


اشترکوا فى هذه الدورة ولتشجیعهم على الاستمرار فى 
الاشتراك فى غیرها . تم عمل معرض لنتجاتهم بعد 
انتهاء المعرض وذلك فى إحدى قاعات التحف الرومانی 
الجرمانی بمدينة کولونیا والذی كان مسئولا رسمیا عن 
معرض «نفرت الجمیلة» . 


نجرية أخرى تمت فى متحف Rautenstrauch-Joest‏ 
لتاریخ الشعوب أيضًا فى مدينة کولونیا وذلك بعناسبة 
حصول التحف على مجموعة غنية من الآثار الصرية 
هدية من ورثة مقنن خاص وتکوین قسم للمصریات لول 
مرة فى هذا التحف الکبیر . وقد كان البرنامج العملی 
هنا یقدم للأطفال من سن ۱۱ سنة على مدی ثمانية 
آسابیع كل آسبوع ساعتین وذلك لتقریب الحضارة والفن 
الصری إلى الأطفال . ونظرا للتجارب الناجحة التی 
قامت بها المربية المتحفية کارین شولتز فى معرض «نفرت 
- الجمیلة» فقد colle‏ منها مصلحة التاحف بكولونيا أن 
تتولی مهمة هذه الدورة . وقد اختارت أن تکون مواضیع 
التجرية قائمة على أساس القطع العروضة فى de gama‏ 
fis core ill‏ موضوع «الطقوس الجنائزية عند قدماء 
الصریین» : التحنیط ‏ الآلهة الحامیات - القرابین . وقد 
تعرف الأطفال فى الدورات الأولى على التاریخ والفن 
والحضارة والدين فى مصر القديمة وذلك بشكل عام ثم 
تم تلخيص وتركيز ما يخص الموضوع المراد التدرب عليه 
فى كل دورة لاحقة على حدة وتنفيذ ما استوعبوه فى 
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التشکیل بالصلصال . وقد بيع الکثیر مما آنتجه الأطفال 
فی هده الدورات olf‏ عرضه فى السوق الخيرية التی 
آقامتها جمعية «سیدات مصر» بمدينة بون لصالح 
الأطفال العوقین , وقد قام الأطفال آنفسهم ببیع 
منتجاتها دون مقابل وإهداء الایراد لاطفال مصر 
الموقین. وکما تم فى تجرية معرض «نفرت» فقد اختیر 
أفضل ما آنتجه الأطفال فى الدورات الختلفة وعرضه 
تحت عنوان «الأطفال ...... الفن ...... وحضارات 
الشعوب الأخری» وذلك فى إحدى قاعات مبنی بلدية 
مدينة كولونيا فى الفترة من ٠١‏ مايو إلى YO‏ مايو AAAA‏ 
وحيث أننى فى ذلك الوقت كنت أقوم بدراسة التريية 
الملتحفية فى مصلحة المتاحف بکولونیا للتعرف على ما 
تقوم به وتقدمه معاهد التربية المتحفية فى ألمانيا فى هذا 
المجال . فقد كانت لدى الفرصة للعمل التطوعى فى هذه 
الدورات وإرشاد الأطفال وتعليمهم عن الحضارة المصرية 
والرد على أسئلتهم فى هذا المجال ومصاحبتهم فى هذه 
الدورات وحتى نهايتها وذلك لاكتساب أكبر خبرة ممكنة 
لادخالها فى مصر e‏ وقد دهشت فى البداية لملاحظتى أن 
الأطفال وحتى صغيرى السن منهم وقد كانوا فى التجارب 
الأخيرة من جنسيات مختلفة لديهم معلومات ليست 
بالقليلة عن مواضيع مصرية معينة مثل الأهرام ‏ الفراعنة 
والهيروغليفية ‏ وان كانت التفاصيل لم تكن معروفة 
وتاريخها بشكل أوسع وأعمق . وفى التهاية أصبح من 
-N-‏ 
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اللاحظ ویوضوح آن هذه الدورات ۰ خاصة فى التجارب 
التی سبقها برنامج إرشادى قصير داخل التحف . كان لها 
تأثير كبير فى توسیع آفاق العرفة وایقاظ الاهتمام لدی 

آوراق و کراسات العمل والملازم التعليمية 

آن من واجب الربی التحفی أن یساعد الزائر 
سواء كان فى مجموعات مدرسية أو زاثر فردی واعداده 
لتتمية وعيه التاریخی والحضاری . ۱ 

ویقوم التحف بإخراج آوراق عمل تکون على شكل 
آوراق منفردة أو عدة آوراق متصلة (کراسات) تحتوی على . 
شرح ورسومات توضيحية للقطع العروضة - أو على شکل 
ملزمات (ملازم) أسئلة لارشاد الطفل فى التحف وذلك 
على شکل مسابقة Ralley‏ . 

وهناك نوعان من کراسات العمل : الأولى وهی 
کراسات موجهة للمدی الطویل ویحتاج إليها عند التدریس 
داخل التحف 59 تخص مواضیع غير متغيرة ۰ 

والثانیة کراسات صغيرة نحتوی على موضوعات 
. معينة تساعد الأطقال على توجیه آنفسهم داخل التحف 
لدراسة مواضيع محددة يراد تعلیمها . 

وهناک وكما دک ریا من قبل ملازم على شکل 
السابقة بصيغة السوال والجواب ویحصل فیها الطفل 


-و- 


الفائز على جائزة تشجيعية صفيرة - وهذا النوع يؤدى 
آیضا إلى تعرف الطفل على التحف - وان كان الهمدف 
التعليمى من هذه الملازم Jal‏ من کراسات العمل حيث آنها 

ومن المثالى هنا أن ترتبط هذه الكراسات والملازم 
بالإرشاد داخل المتحف . وإن كان هذا من الصعب تحقيقه 
وذلك لقصر وقت الزيارة المتحفية . 

ويجب أن توجه نصوص كراسات العمل هذه تبعًا 
لأعمار الجموعات الزائرة ©« فتتظم کراسات لأطفال 
التعليم الأساسى وأخرى للثانوى وهكذا ... e‏ ویجمع هذه 
الكراسات صفة الوضوح فى الشرح وبساطة الكتابة وأن 
توصل تصوصها مباشرة إلى القطع المراد التعرف عليها 
وتعتمد على آسلوب «التعلیم بالشاهدة» . 

LS‏ يجب أن تتضمن آوراق العمل - كما یقول بیتر 
کولب P. kolb‏ فى دراسته السابقة الذکر عن متاحف 
الأطفال ص ۱۹۵ - على : 
1 - البحث عن القطع المراد شرحها فى العرض 1 
ب- مع معلومات مختصرة عن القطعة المقصودة . 
ج - أسئلة تؤدى إلى الاستدلال على القطعة . 
د - حلول للأسئلة . وهی الأسئلة التى يمكن الحصول 

على جوابها الصحيح عن طريق مشاهدة القطعة 
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التحفیین . 
ه - الأاچوية الصحيحة تکون إما فى النص التالی 

کراسة منفصلة) . 

ومن الضروری أن تتغیر طريقة الأسئلة والأجوبة 

من وفت إلى آخر وذلك لتوفير الشعور بالسعادة عند 
الطفل عند إحساسه بالاكتشاف والتعلم . ونعنى هنا 
تغيير صيغة السؤال والجواب فى الكراسة الواحدة ‏ 
وكذلك تغيير الموضوع نفسه من حين إلى آخر بإصدار 
كراسات جديدة . 


نملذج من ملزمات الأسئلة 
Yl‏ : من قسم الفن المصرى بميونخ عن 

Ac linen‏ الفخار والنسيج عند قدماء المصريين» 

Us pa»‏ بكم فى لعبة البحث فى التحف الصری» 

على الصفحات التالية ستجد أسثلة e‏ تستطیع 
الإجابة عنها جميعًا عندما نقوم بجولة داخل التحف - 
عندما تجعل عينيك مفتوحة دائمًا ‏ وعندما لا تستطيع 
التوصل (إلى المطلوب) يمكنك التوجه إلى أحيد المشرفين 


الذى يستطيع أن يعطيك التصيحة . والآن نتمنى لك 
التمتع الكثير والنجاح الكبير . 


-۸۵- 


الموقف الأول 

إذهب أولاً إلى الصندوق الزجاجی الكبير فى 
وسط المر e‏ والذى يحتوى على فرابين من مقبرة 
مصرية. فقد كان المتوفى (فى مصر القديمة) يضع فى 
مقيرته العديد من الأشياء من مواد مختلفة . أذكر على 
الأقل ثلاثة مواد مختلفة مما تراها : 

١ 
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AN الموقف‎ 

إذهب إلى اليمين فى الحجرة رقم ١‏ إلى الفترينة 
رقم ı YO‏ هناك سترى ثلاثة نقوش (لوحات حجریة) . 
على اليسار تماثيل لكهنة قرابین فى صفوف فوق بعضها . 
على اليمين رجل واقف ويختلف النقش Gall‏ على اليمين 
عن الآخرين فى أسلوب النحت حاول شرح الفرق مع 
ملاحظة السطح العلوى بشکل خاص . 


الموقف الثالث 


wal‏ كان الذهب من المواد النادرة أيضًا فى مصر 
القديمة ولهذا أعتبر من المواد الثمينة . وكانت الأشياء 


-Ü- 


المصنوعة من الذهب الخالص نادرة . وکثیرا ما نجد 
آشیاء (مصریه فدیمة) مفطاة بالذهب of‏ مطعمة يه . 
إبحث فى هذه الحجرة عن شیئین من الذهب . 


ما هما $ 


الموقف الرابع 

إبحث عن عصاة قربان برقم ۱۰ على القاعدة . من 
حجر یسمی کوارتزیت Qartzit‏ وله سطح لامع بعض الشی. 

إبحث فى هذه الحجرة عن قطعة بدون فترینة من 
هذا الحجر . 

ما هو الرقم الکتوب على قاعدتها $ 


الموقف الخامس 

إذهب الآن إلى الحجرة التالية والی الفترينة 
Nas,‏ والتی بها الجعارین والتمائم . 

لقد آرتدیت التمائم والتی على شکل آلهه 
وحيوانات وأجزاء من الجسم ‘ أو كذلك على شکل 
علامات من الکتابة (الهیروغلیفیة) للحماية من الرض 
وسوء الحظ . 

إبحث عن تميمة تحوز إعجابك وارسمها فى 
القالب الموضح أسفل على هذه الصفحة (إجعل أحد 
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JLab SU‏ من سن ۱۱-۷سنة 
۳- فى الفترینة التالية (رقم $4( برقد (JÈS)‏ فرس نهر 
صغير فى الرمال . لم يلون الفنان الصری (انقدیم) 
هذا الحيوان باللون الرمادى - كما يجب فى الحقيقة 
أن يكون ولكن باللون الأزرق - الأخضر . 
fed DL‏ هذا؟ 
- لأنه لم يكن لديه لون آخر . 
OY -‏ فرس النهر المصرى كان أخضر اللون . 
= لأنه آراد jas ol‏ فی الوقت نفسه النياتات التى 
تنمو على ضفاف النیل الذى يعيش فيه فرس النهر . 
۷- عادة sal OLS La‏ القديم يصور أحد الآلهة على 
شکل انسان برأس حیوان . فالاله حورس مثلا OLS‏ 
برأس طائر وبالتحدید رأس صقر . إبحث فى هذا 
الجزء من المتحف عن JÈS‏ للاله حورس وأنقل الرقم 
ا مسجل على الجدار. 


۸- إذهب إلى الجانب الآخر فى الجزء الثانى من المتحف. 
آمام الباب سترى تمثالاً لأبى الهول sphinx‏ كان أبو 
الهول يصور الملك المصرى بجسد حيوان ورأس انسان. 
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بيت سح نیت 


sal‏ كان رآس الإنسان يعتمد على جسم 
- كلب 
dual —‏ 


-حصان 


أسئلة موجهة للأطفال من سن ١‏ ۱الی ۱۵ سنة 

Y‏ فى الحجرة التالية وإلى جانب الباب الوّدی إلى المر 
يوجد على اليسار نقش (رقم (A‏ وضيه يظهر الملك 
رمسيس الثانى مصليا ٠»‏ ويرتدى «التاج الأزرق» - كم 
عدد رءووس التماثيل التی ترتدی هذا التاج فى هذه 
الحجرة. 

0- يمكنك البقاء عند هذا التمثال . لقد كان اللك 
الصری يرتدى كما تری هنا وذلك فى بعض الأحيان 
لحية طويلة e‏ وهی لم تكن على كل حال لحيته 
الحقيقية وإنما لحية صناعية كانت ترتدى فى 
مناسبات معينة . 
انظر جیدا إلى وجه الملك . ما الذى يجعلنا نتعرف 

على أن هنا لحية صناعية $ 

A‏ لقد تعرفت أثناء جولتك بالمتحف على أنواع مختلفة 
من أغطية الرأس التى كان الملك يرتديها. 
إن الشكلين الملكيين الراكعين فى الفترينة رقم ١١‏ 

يرتديا اثنين من هذه الأغطية - ما هما؟ 
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— أمثلة لملزمة عمل من قسم التعليم Education service‏ 
بالمتحف البریطانی فى موضوع 


الحیوانات فى مصر القديمة 
لقد لعب نهر النیل فى مصر القدیم 2 
دور هاما جدا حیث استخدم فى النقل 
بالسفن وک لك لصید الأسماك .كما 
كان يفيض ويملا الحقول على ضفتیه . 
تارکا طبقة غنية سوداء من الطمی 
الهام تنم و الحاصیل - 


فى هذا النهر أو فى مراعی البردی على طول ضفافه أو فى 
القرى عاشت بعض الحیوانات . كما عاشت حيوانات أخرى على aala‏ 
الصحراء الواسعة التى تحيط بكل جانب من جوانب وادى النيل . 

۰ اللصریون القدماء نماذج للحیوانات ورسموا صورها‎ Jå wal 
حیوانات کانوا يرونها كل يوم » أو حيوانات كانت‎ Lal هده الحیوانات كانت‎ 
. تخیفهم أو حیوانات کانوا یصطادونها أو حیوانات کانوا یعبدونها كآلهة‎ 

وتات الخري كانت تمعن تلم رین مت JANG Al‏ 
رأس هذه الفترينة ı‏ فقد كانت تجذب الحاریث فى الحقول المتدة على 


-9- 


يمكنك عمل نماذج مثل هذه بنفسك للحیوانات من 
الصلصال of‏ البلاستسین plasticine‏ - مادة لدائية تشبه 
الطین تستعمل لتعلیم الصغار صنع الأشکال الختلفة . 


ارسم آحد الثیران هنا لساعدتك موخراً فى عمل 
النموذج. 

والآن إذهب إلى حجرة الحياة اليومية (W)‏ وآبحث 
عن الحیوانات العماملة فى الفتارین التی على الجدار 
الأیمن رقم ۱۵۲و ۱۵۷ (الزراعة). 


انظر إلى زوج الثیران. 
DLU‏ تعتقد Legi‏ دفنا فى مقبرة أحد آصحاب 
الأراضی الأغنياء؟ 


يشبه آکثر للحی S‏ 

هل تتذکر فیما استخدم لحم Sill obal‏ 
اللتهبة المتييسة . وإذا خلط بالعسل والتوت كان یستخدم 
لعلاج السعال. 

وهناك بردية تشیر إلى :«العمی اللیلی للمین : 
کبد. ثور تحمر وتصحن . تعطی ضده . بالقعل ممتان ...». 
والآن آعشر على الفترينة الرکزية ۲ والتی بها «الدمی 
والالعاب» وأبحث عن هذا الجمل . 
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„lie‏ . والجمال التی تشبه هذا والتی يسنم واحد أطلق 
علیها درومداری dromedary‏ . 


رسم Jord‏ بسنم واحد ویخطوط سوداء على ظهره 

فكر ما الذی كانت تمثله هذه الخطوط السوداء 
القن عل لور و 

أو ما النی تمثله فى اعتقادك الخطوط السوداء 
التی على ظهره $ 

أهمية الححرات التعليمية 


فى آقسام التربية التحفية / تتفتح طرق جديدة 
للملاحظة والعرفة عند الطفل . فهو یتعلم Logi‏ جديداً 
من الاستقبال الذی یکشف النواحی الفنية والابتکارية 
عنده . لهذا يجب أن یحتوی کل متحف على ورش صغيرة 
یستطیع فیها الأطفال وكذلك الشباب الابتکار والتصمیم 
مع التجربة والفشل البحث عن ¿dl‏ والعثور عليه أى ol‏ 
يكونوا نشطاء وبشكل مطلق . فى هذه الورش ومن خلالها 
سيتعلم الطفل العديد من التواحی الاجتماعية مع إيقاظ 
الثشقة quello‏ والتحكم فیها . والمسئولية والتعاون 
والاستعداد للمساعدة . 

إن البيئة المحيطة بالطفل مليئة بصور الحياة 
المختلفة , وفى المتحف يمكنه أن يتعلم كيف ينظم ويرتب 


a 3 
ee nn للك‎ 


هذه الصور وآن یتعمق فى بحثها e‏ وأخيراً التعرف على 
نفسه من خلالها . وبهذا یستطیع الطفل تحت اشراف 
المربى التحفی ومن خلال الاکتشاف بنفسه التعرف على 
التواحی التعددة لبیئته . 

ومن الواضح تماما أن هذا النوع من التعرف على 
البيئة يلازمه وبعمق خاصية الابتکار الذاتی عند الطفل 
وفى نواحی عديدة «مؤثرة» . 

ومن الأمثلة الجيدة لهذه الحالة مركز بومبيدو فى 
باريس حيث نجد فى أتيليه الأطفال برنامج يقدم عن 
«الأطفال والابتكار» - وفيه تبحث بالإضافة إلى المعارض 
والحفلات التى تقام به - القدرة الابتكارية والاختراع عند 
الطفل بطرق علمية . وفيه يحاول السئولون مساعدة 
الأطفال على إلقاء الأسئلة العديدة التى ومن خلالها تتفتح 
وبشكل مستمر آناق جديدة أمام الطفل بحيث تظهر 
النواحى الفنية الخلاقة عنده لقد ظهرت دلالات هامة من 
خلال الأسئلة والأجوبة التى تجرى على حوالى ۲۵,۰۰۰ 
زائراً سنوياً من الأطفال الذين تتراوح أعمارهم ما بين 
1إلى ۱۲ سنة وتقييمها . 

تسا تجدر الإشارة هنا إلى مشروع آخر غاية فى 
الأهمية يتم فى هذا المركز تحت عنوان «العمارة - اللعبة 
الجميلة» . 


ويشترك فى هذا المشروع ثلاثون مهندسا معماريا 
من بلاد آورويية مختلفة بهدف تشجيع واكتشاف القدرات 
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الخلاقة والخیال عند الطقل فى مجال العمارة Lal.‏ الادة 
الستخدمة فهی لعبة اللیجو Lego‏ التی تقدم للأطفال 
آلاف من قطعها لیقوموا clin‏ المدن والمنشآت کل حسب 
تخیله وقدراته الابداعية تحت إشراف الفنانین والعماریین 


ومن الشاریع الأخری الناجحة مشروع ألمانى فى 
مدينة إسن e‏ حیث تقوم مجموعة من التریویین 
التخصصین فى الفن بالعمل والبحث فى آرشیف 
رسومات الأطفال التابع لجامعة إسن والذی یحتوی على 
۰ ألفاً من الرسومات تحت عنوان «الأطفال اليوم» - 
وهذا البحث لایقوم على أساس تأکید الدراسات الحديثة 
التى تخبرنا Lalo‏ بان ما یقوم الطفل برسمه إنما هو 
إنعكاس نا بداخله ء وانما أساس البحث هنا آولاً ويعد 
تقییم الرسومات المختلفة خلق بيثة مناسبة للأطفال فى 
کل مکان لتشجيعهم على الابتکار والابداع ولیس فقط فى 
متحف الأطفال. 


وینادی التریوی الأمريكى جون دووی John‏ 
¿Dewey‏ والذی یشتفل بموضوع «التطلبات والانجاز عند 
الطفولة» بوضع العاییر التالية لتحف الأطفال حتی 
يتحقق للأطفال الشارکة بأنفسهم آثناء العملية 
التربوية التعليمية وكيفية التعامل مع العالم الحیط 


(عن بیترکولب ص (AE‏ : 
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Sy‏ : إن الطفل يجب أن يجد نفسه فى موضع استفسار 
حقيقى . فیصبح مدفوعاً إلى آداء أنشطة هادفة 
يهتم هو بها لذاتها . 

ثانياً : أن يخلق من موقف ما مسألة حقيقية تكون باعثاً 
على التفكير . 

خالثا: أن يوضع تحت تصرف الطفل كل المعلومات التاحة. 
على حين يقوم هو باستتباط الملاحظات اللازمة 
لوضع الحلول . 

رابعاً : أن يتبين له الحلول الوقتية على أن يصبح هو 
مسكولا عن التنفين المتواصل . 

خامسا: أن تتاح له الإمكانات والفرص التى تيسر له 
اختيار أفكار عندما يضعها فى مرحلة الاختبار أو 
التطبيق العملى وذلك حتى يكتشف مدى قدرتها 
وبالتالى صلاحيتها . 


ومن ثم يتضح ضروره توفير القاعات التعليمية 
المزودة بالعامل والورش وقاعات الرسم فى متحف 
الأطفال . فهى تلعب دوراً حاسماً فى عملية «التعليم عن 
طريق التعامل» » وفى تنمية التجرية الذاتية عن طريق 
الملاحظة . وكذلك فى التصور الشخصى للأشياء والتى 
يراها المرء . 


-%- 
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yy‏ الحضارة الفرعونية بمتحفه 
تاريخ الشعوب بمدينة Wl‏ - 
الأطذل يستمعون إلى شرح 
المرية المتحفية . 
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إرشة التمائيل الفرعونية 
في معرض «نفرت الجمیلق» 
ëlo‏ في ¿NU pas‏ 








الورشة الفرعونية بیتحف تاريخ 
الشعوب والتی شارت las‏ عددكبير 
yo‏ الأطفال ذوى ECN BI‏ 
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ورشة اليوميا 
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تلوين لقاع المومیاء بعد 
أن تم وضع حاء الصدر 
من al‏ انس وتماتم من 
الجعارين وعين حور . 






والمومیاءفی مدرسة 
يول كرزدورفه 





| 
| 


a 


طفال 


A 
في‎ 


۰ 


J 


يار 
Ri jody‏ 


۰ 


5 


.. 


3 





qe 


سینت 


وسا 
السادس با 


- 3) 


lb 


y 


في 


| 


اليدارس الك 


ن 





لها 


یه 


j 


: 








| 


| 


N 


2 





معرض bo‏ 
«مصر الق 


ل تد de‏ 


ge 


ul 


« 


أثناء زی dl‏ 


a 


ete 











معرض «مصرالقدیمة» لمدرسة الرسل Kilo) BI‏ . 
الأطفل Jl ly‏ میا ga tig‏ ات الدهتمام.' 
yw oll‏ ام بتنفيذة تلاميذ المدرسة من سن ۰ لي (۱ 10¿ 
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: الزمان‎ al 
اسم معرض عن الحضارة المصرية‎ 
اقيم في تورين يتنقل في الزاثر من العصر‎ 

الحديث وبالتدريج إلى العصور الفرعوزية. 
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معرض مصلحغ المتاحف الذامانية 
JLab Seid‏ في ورش Ky ill‏ 
الرتحفية اليختلفة. 
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المربية المتحفية KGS!‏ 
روت جيل برجرفی ورشة 
عمل المصابيح Si USI‏ 
ورشة المتحف lol‏ 
الجرمانی بمدینة کولونیا وهی 
تشرح لاطفال من اعبار 
عمل المصابیح والیسارج 
بطريقة القوالب الورشة ها 
مجهزة بفرن لحرق الفخارحتی 
يستطيع كل طفل أخذ ما Brio‏ 
a fp gl‏ واستخدامة . 





فى برامج اليوم المقتوح للمتحف 
لعا YY‏ قدو المتحف الرومانی 
الجرمانی بمدينة كولونيا 3 Kaiti‏ 
المختلفة ازاتریع الذین بلغ عددهم 

۵ ألف زاترفی يوم واحد. 


sy‏ هناورشة الزينة وتصفيفه 


الشعرعلی الطريقة الرومانية . 


ورشة أدوات الزينة الرومانية 


في اليوم المفتوح. 


am 








طلبة الك ثار يشاركون في الیوم المفتوح وهم پرتدون 
الأزياء الرومانية ويقومون ay‏ الكتب وكذلکت 
الذطعمة ومتتجات الورش ال KF‏ اليختافة مثل 
الصناال الجلديق كمانرى في الصور التالية. 





الدكتورة بيآناشنيدر والدكتورة 
سونيا اكرمان في بداية ورشة 
«المطبخ الرومانی» وتبدأ الورشة 
بإصطحاب الأطفال الم قاعات 
العرض وشرح اللوحات التي بها 
أطعمة ووأكوادت , مثل اللوحة 
sl‏ ويس تتح الأطفا أأواع الأمطلعية 
ويصادرها وهل هذ الشطعية SU‏ 
فى أوروبا clala d‏ من مناطق 
أخرىوها يتعرف الك طفال على 
عناصر انا مبراطورية الرومانية 
وتاريخها ومد ی الحدود الت io‏ 
إليها وكيف جلبت Roxb Si‏ 
ل ستوائية مثلاً إلى أوروبا - وهكذا 
بحصل الطفل dejo gle‏ جيدةمن 
لمعلويات عن الحياة فم‌العصور 
القديمة ويعايشها بتنفیذ ذلک 
في ورشة العمل. 


DM 
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أطفال فى ورشة المطبخ الرومانى بعد أن زارواقاعات العرض Allen‏ 
شرح - وقد قرأوااترجمة لنصوص لدتينية كتيت A‏ 
de‏ ورشة العیل صورة كبيرة للجزء الخاصص بالذطعية من إحدى الوحات 


wo‏ الأثرية - أسفل. 
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الأطفال منهمكون فى عمل 
الأطعمة الرومانية فى حين \ 
gall)‏ عن بعد Ryo‏ اليتحفية . 
حيث لدتتدخل إطلاقافي العمل . 


الأ طفل يتذوقون ما قاموابملبخه 
من ال طعمة الرومانية وتظهر 
سعادتهم بالتیجة . 


الدكتورة بیآتا شنیدر تتذوق 
الأطعمة glo‏ على 
الأطفال نجاحهم فى الورشة . 
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الحياة في آثينا القديية ۱ 
برنايج تقدمة المتاحف اليؤنانية ویشارلت فیک 
أطفال من مختاف الذعمار, ونفس البرنايج يقدم عن روما . 
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ورشة العصور ml‏ طء بيتحفه 
alld‏ هاوزن Oer Linghausen‏ 
المفتوح تنفيذ الأثرى مارتن شمیت. 


معرض آسرارالتحنیط 
واستخدام وسائل التوصیل 
الحديثة في متحف هامبورج 
مل أجهزة كمبيوتر وطوجرای . 
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استخداه الكيبيوترفوشرح 
تاريخ الیعروضات VA‏ 
بالمتاحفه. 


كانت سیاستتا ۱ لمتحفيةقى مصروحتی 

وقت قريب تختلف عن سیاسات 

التاحف فى الدول الأخرى . فمتاحفنا 

الكبرى تمتلن بالآثار والقطع الفنية ` 

والتاريخية »من تاحية . ومزدحمة 

بالزائرين الأجاتب من ناحية أخرى » 

ولا يوجد متسع بها لإجراء أى أنشطة 

متحفية غير تقليدية (الحفظ . 

العرض , الصيانة والیحث ) » بالاضافة 

ال ی آن العاملین فى متاحفنا لم تتح لهم 

الفرص من قبل لتلقی دورات تدريبية 

تريوية للتعامل مع زاثری ا متاحف ۰ 

وخاصة الصغار , وترك الأم ر للمدرسين 

والشرفین الصاحبین للرحلات 

ا مدرسية للقیام بالشرح داخل المتاحف 

وكذ لك ا مناطق الأثرية . 

للأطفال مجرد فرصة لعدم الذهاب إلى المدرسة والإفلات من الواجبات 

المدرسية التى عادة ما تكون كثيرة وتصاحب البرنامج الدراسی iss‏ 

وترهق الطفل بحيث لا تتاح له إمكانية الاطلاع الحر وممارسة الأنشطة 
-Ws-‏ 
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الثقافية أو الفنية فالطفل فى مدارستا مرهق بالواجبات 
الدرسية النزلية والدروس الخصوصية ۰ وهی ظاهرة 
منعدمة Lala‏ فى بلاد العالم الأخرى . فالواجب النزلی 
يجب ألا يزيد بأى حال من الأحوال بالتسبة للطفل 
الألمانى فى المرحلة الإبتدائية ‏ على ساعة من وقته فى 
المنزل . وتشدد المدارس على الأهالى بعدم تخطى هذه 
الساعة حتى يتاح للطفل فرصة ممارسة الأنشطة الثقافية 
أو الرياضية of‏ الفنية التى يميل إليها الطفل ء ونفس 
Gaal‏ فى الدول الأخرى . 


وعادة ما تكون إجابة الطفل المصرى يعد رحلاته 
للمناطق الأثرية والمتاحف هو ما ذكر أعلاه بأنه سعيد OY‏ 
Lage‏ دراسياً من حياته مر بدون الواجبات التزئية . ولكن 
ما الذى استفاده من الرحلة Lale‏ أو ثقافياً 5 لا شن Shu‏ 


كانت العادة أن يقوم بالشرح والإرشاد للرحلات 
الدرسية . المصاحب للتلاميذ أو المشرف على الرحلة › 
والذى يحاول حسب إمكانياته الثقافية تقديم شرح قصير 
ومقتضب لما يراه التلاميذ » وفى بعض الأحيان يكتفى 
بالتجول معهم بين قاعات التحف أو المنطقة الأثرية دون 
القيام ch‏ شرح ı‏ حيث إن معلوماته التاريخية تكون مكبلة 


ومحدودة أو متعدمة . 


فى نفس الوقت . نجد أن العديد من العاملين فی 
المتاحف والمناطق الأثرية كانوا یتسعالون عن القيام 
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en‏ يم 


بمصاحبة الزیارات الدرسية معللین ذلك بأنها لا تدخل 
فى اختصاصاتهم . هذا بالاضافة إلى مشكلة قصر وقت 
الزيارة الدرسية القادمة من الأقاليم خاصة . لأنها تضم 
دائما برنامجاً مكشفاً . ففى برنامج رحلات الدارس 
للقاهرة e‏ نجد زيارة منطقة الهرم الأثرية تلیها حديقة 
الحیوان » ثم التحف الصری e‏ وفی کثیر من الأحيان قلمة 
صلاح الدین Liai‏ فتکون حصيلة الزيارة العلمية ضئيلة 
جداً » لأن الطفل لا يمكنه استیعاب هذا الحشد الهائل 
من الأحداث والشاهدات فى يوم واحد . 


هذا بالنسبة للزیارات الدرسية . فماذا عن بقية 
شعب مصر ؟ لقد آثبتت الإحصائيات أن نسبة كبيرة من 
الصریین لم تتح لهم الفرصة للتعرف على تاریضهم 
وحضارتهم العريقة . وکثیر منهم لم يقم بزيارة لنطقة 
آذرية أو متحف .. ناذا 5 - هنا یمکن الاشارة إلى ماورد 
فى مقال للکاتب الصحفی کرم بدرة مراسل وکالة الشرق 
الأوسط للأنباء بمدينة بون الألمانية سابقا » یستهله بقوله: 

«اقطر خجلا Lily‏ اعترف أمامك بجهلی 
بالساخیط » وعلاقاتهم ALA‏ . ولکن ماذا حدث ٩‏ 

فى العاصمة الألانية بون كانت دعوة غذاء فى 
منزل صحفى UT‏ . ضمتنا ومجموعة من العاملين 
بوزارة الخارجية الألمانية ودبلوماسيا من لكسمبرج e‏ 
وفوجتت آنا المصرى بسؤال من سيدة ألمانية : 
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توقفت .. ثم تلعثمت .. ثم صعدت الدماء حارة إلى 
رأسى . وتدافع الجمیع یتحدئون عن نفرتیتی وأقريائها .. 
واختلفت الآراء Lily‏ صامت عن جهل e‏ وفوجئت بصاحب 
الدعوة یخرج معجماً من مكتبة به نسب الأسر الفرعونية 
من بدئها حتی زواله | . واکتشف الاسم الطلوب . 
فانکمشت . وقررت أن أكتب هذا التحقیق . 

وآنقل خجلی اليك عزیزی القارئ وأسألك : هل 
تعرف شيئاً عن تاريخ الفراعتة غير تلك الفقرات الكثيبة 
التى علمونا إياها فى المدارس وحفظناها ثم نسيتاها .. 
أشك فى ذلك . 

ومعذرة لاستخدامی كلمة «الساخیط e‏ لكنها كلمة 
عامية يطلقها العامة فى مصر على كنوز الفراعنة التى 
تبهر العالم . یبیت الأوروبيون فى البرد القارس ALS‏ 
للحصول على 3,555 لدخول متحف یعرضها .. والعامة 
فى مصر یطلقونها فى سخرية عن جهل . 

هكذا تربينا على الجهل بتاريخنا .. ومن لا يدرك 
Al‏ ۱ 

وأكتفى بهذا القدر من التحقیق الذی کتبه الأستاد 
کرم بدرة ٠‏ وأقف عند نقطتین : 
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آهمية الدور الذى یلعبه تاريخ بلد ما فى تقدمها . 


ثانیتهما حضارتنا وآثارها التی تبهر العالم - وذلك 
لأنها حضارة عظيمة آثرت البشرية جمعاء e‏ وظهرت 
المئات من الكتب الأجنبية التى تتحدث عنها وصدرت كتب 
للأطفال ذات رسومات وألوان جذابة بديعةء ونظمت 
المتاحف الأثرية فى العالم برامج تربوية متطورة عن مصر 
وحضارتها . بالإضافة إلى البرامج الخاصة التى cola‏ 
معارض مصر الفرعونية بالخارج . 


. عن أسلوب ومنهاج تدريس التاريخ فى مصر‎ Lal 
فهو فى حاجة شديدة إلى أن نطوره بالتعاون مع‎ 
المؤسسات المتحفية . ووزارة التعليم . والمركز القومى‎ 
لشقافة الطفل . ويجب أن يلغى أسلوب الحفظ عن‎ 
ظهر قلب المتبع فى مدارسنا + وأن يتاح للطفال‎ 
٠ a معايشة التاريخ‎ 

وهنا يأتى دور المتاحف لتوصيل المعلومة التاريخية 
بطريقة حية وممتعة ۰ فالطفل لا يتعلم هنا فقط نظريا . 
وإنما يرى الشی الملموس أمامه . آی أنه يستطيع أن يحس 
بالتاريخ ويراه ويعيشه . 

وقد سعى المجلس الأعلى للآثار فى مصر إلى تبنى 
سياسة تحديث المتاحف وتوظيفها لتصبح مدرسة تريوية 
لبث القيم والوعى الأثرى والقنى والتاريخى لدى 
الأطفال والشياب . 
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ومن ثم كان من الضروری تعدیل السياسة التحفية 
فى مصر . والترکیز على البعد التریوی والشقافی 
والتعلیمی بها . فعقد موتمر الأقصر الأول للتريية التحفية 
والأثرية . وشارك فيه العدید من علماء الاثار وأساتذة 
الفن والتريية من الصریین والأجانب بتتظیم من الجلس 
الأعلى للآثار وتحت رعاية الأمین العام له .كما شارك 
المركز القومى لثقافة الطفل ومؤسسة هانس زايدل ومركز 
النيل بالاقصر بعديد من الأبحاث الراقية إلى تطوير 
المنهاج المتحفى لیتلاعم والفكر المرجو للطفل المصرى ورفع 
الوعى التاريخى والأثرى لديه . 

واشترك أطفال مدينة الأقصر فى تجربتين 
رائدتین فى متحف الأقصر e‏ حيث تم إصطحاب الأطفال 
فى جولة إرشادية داخل المتحف . اختتمت بالقيام بأنشطة 
فنية مختلفة مستوحاة من التاريخ الفرعونی . مثل 
التشكيل بالفخار والنحت والقيام بحياكة الملابس التى 
استخدموها بعد ذلك فى أداء أدوار فرعونية ۰ . ونتج عن 
هاتين التجريتين حماس شديد فى الأوساط التعليمية 
والثقافية بمدينة الأقصر وقامت السيدة مدير عام 
المتحف بعمل برنامج تربوی للمدارس يقوم من خلاله 
الأمناء المتحفيون باصطحاب التلاميذ داخل التحف 
والشرح لهم . وكذلك فإن المتحف يقوم بإمداد المدارس 
بالمعلومات الأثرية اللازمة التى تحتاجها مع تطوع الأمناء 
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مدارس مدينة الأقصر والقری الحيطة بها . 
أما توصیات المؤتمر الأول للتريبة المتحفية . 
فقد اشتملت علسى 
- ضرورة انشاء مركز خاص بالتريية المتحفية یسمی 
«الرکز الصری للتريية التحفية » یتبع الجلس الأعلى 
للاثار ویکون مسئولا عن التدریب المتحفى وتطویر 
البرامج لزوار التاحف والعاملین يها « وتشجيع إقامة 
متحف خاص بالطقل مع التأكيد على Ale,‏ الأطفال 
ذوی الاحتیاجات الخاصة . 
د كنار کل متحف Len‏ متاشبا لكن کون مسولا je‏ 
التربية التحفية . 
- يلتحق مسئولو التريية الختارون ببرامج منظمة 
بالتعاون مع : 
أ وزارة التريية والتعلیم . 
ب - الرکز القومی لثقافة الطفل . 
a‏ مؤسسة هانس زایدل الألمانية . 
مع إتاحة الفرصة لهولاء السئولین للتدرب فى 
التاحف الأجنبية للتزود بالخبرات الضرورية فى هذا 
الجال . 
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- تشکل مجموعة عمل من مسئولى التربية التحفية فى 
مصر برئاسة من يختاره الأمین العام للم جلس الأعلى 
للاثار. على أن تجتمع هذه الجموعة بصفة دورية . 
وذلك لاعطاء العمل استمرارية تبادل الخبرات والاراء 
حتی يسير الشروع فى الاتجاه الصحیح . 

كما تتعاون مجموعة العمل بشکل وثیق مع وزارة 

التريية والتعلیم والرکز القومی لثقافة لثقافة الطفل . 

- توطد مجموعة العمل صلاتها مع القسم التعلیمی 
بالجلس الدولی للم تاحف ICOM‏ ۰ ومجموعة العمل 
الخاصة بالآثار الصرية CIPEG‏ ۰ وکذلك الوکالات 
التخصصة فى هيئة الیونسکو . 

- يقوم المركز المصرى للتريية المتحفية بتطوير السياسات 
التحفية والخطط طويلة الأجل لزوار التاحف 
والعاملين بها. 


يقوم المركز المذكور بطبع النشرات عن أنشطة 
التطوير والتربية بالتاحف المختلفة على المستوى المحلى 
والدولی ويزود بها مسئولی التربية المتحفية . 
- يقيم كل متحف علاقات وثيقة مع المدارس المحلية . 
والهيئات الثقافية والاجتماعية والرياضية . والجمعيات 
غير الحكومية e‏ ودور النشر e‏ والإعلام . 
- يهتم الرکز المذكور إهتماماً خاصاً بالطبقات الأولى 
بالرعاية فى المجتمع المصرى ويقوم بتشجيعها على 
زيارة التاحف ‏ 
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Lei‏ عن آسس عمل الرکز الصری للتربية المتحفية 
فى مصر فقد جاء فى التوصیات ما یلی : ۱ 
- يهتم الرکز بآن یکون التعلیم واجباً أساسياً من واجبات 
التاحف فى مصر . وكذلك الناطق الأثرية باعتبارها 
- تكون التربية التحفية قائمة على أساس الاهتمام. 
بمجموعة المتاحف من آثار أو تحف فنية بالدرجة 
الأولى. 
لابد وأن تقدم التريية المتحفية برامج مختلفة وفرصاً 
للتدريب لكل الأعمار » وتخاطب الجميع US‏ حسب 
ثقافته . مع التركيز على المراحل العمرية الأولى . 


~ ضرورة أن يشترك فى البرامج التريوية وإعدادها 
مجموعة من الأثريين والمرمميين المتخصصين والفنانین. 
وکذلك المدرسين . 
_ لابد وآن يكون المربى 40 على صلة بالأنشطة 
الخاصة بالمتاحف , وأن يكون لديه حاسة الابداع الفنی e‏ 
والقدرة على توصيل المعلومات . 
ونتج عن هذا المؤتمر الأول للتربية الملتحفية 
والأثرية ثمار كثيرة . فقد خصص التحف المصرى 
بالقاهرة قاعتين من قاعاته للأطفال . وذلك إيماناً من 
المدير العام للمتحف بأهمية القيمة التعليمية لهذا المتحف 
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العظیم الذی يضم آکبر مجموعة للاثار المصرية فى 
العالم. 

وأعدت القاعتان لتتاسب الأطفال . فأصبحت 
حوافظ العرض لاترتفع عن مستوى نظر الطفل من سن 
۰ إلى ۱۲ سنة . ووضعت بطاقات شرح مبسطة 
وواضحة. كما احتوت الحوافظ على قطع أثرية لنماذج من 
عصر الدولة الوسطى تمثل أنشطة من الحياة اليومية فى 
مصر القديمة . 


وقد أثبتت التجارب التى تمت على أطفال من 
مرحلة التعليم الأساسى مدى فاعلية التغيير الذى حدث - 
فى هاتين القاعتين ‏ فى جذب انتباه الطفل وتحريك 
رغبته فى المشاهدة والتحصيل . 

وقام متحف مراكب خوفو بالهرم بعدة تجارب على 
أطفال المدارس . خاصة الأطفال المتسربين من التعليم 
وأطفال ¿a‏ . وقام متحف الفن الإسلامى بعمل 
اتصالات واسعة مع المدارس المحيطة به لتشجيع التلامیذ 
على زيارته وتعريفهم به . وأصيح هناك اهتمام واضح فى 
جميع المتاحف المصرية الکبری بفكرة التربية التحفية 
والسعى لإدخالها فى الخطط المتحفية . 


Lal‏ المركز القومى لثقافة الطفل . فقد أسس قسماً 
للتريية المتحفية للنهوض Sas‏ الطفل المصرى وتعمیق 
صلاته بماضيه وحاضره للارتقاء بمستقيله . 
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وظهر تعاون کبیر بين المركز والجلس الأعلى 
للآثار. وأقيمت المسابقات الثقافية بين الأطفال عن تاريخ 
مصر وحضارتها » كما أصدر المركز GLIS‏ عن التربية 
التحفية للفنان الدکتور أحمد عبد العزیز » ناقش فيه 
العناصر الأساسية الطلوية لتکوین ورش فنية بالتاحف 
الصرية e‏ ووضع الأسس البدئية لها . ثم توج کل هذا 
بدورة تدريبية مركزة لأمناء التاحف المصرية نظمتها 
موسسة هانس زایدل الألمانية لمدة ستة آشهر من آکتویر 
۵ إلى مارس VAAT‏ . اشترك فیها آثریون من متاحف 
بتی سویف والاسکتدرية والقاهرة . وکذلك من الادارة 
العامة للمتاحف . 


وقامت المؤسسة باستضافة عددا من الخبرات 
الآلمانية والصرية فى مجال التربية التحفية , وعلم 
النفس, والاجتماع › والفن ۰ وکتابة قصص الأطفال . 
ومتخصصين فى مجال التعامل مع الأطفال 693 
الحاجات الخاصة . ومن خلال هذه الدورة تعرف 
المشتركون على دور التربية المتحفية وكيفية إدخالها فى 
متاحفنا بالأسلوب المناسب e‏ ووسائل التوصيل للمعلومات. . 
وكيفية تنظيم الأنشطة داخل الورش المتحفية ‏ ولخراج 
أوراق العمل والملازم التعليمية . 


لقد كان التدريب العملى التطییقی جزءاً أساسيًا 
فی الدورة 4 حیث مارس | Š‏ لمشتركون بأنفسهم الأنشطة 
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التعليمية والفنية الختلفة التی یمکن تقدیمها للأطفال . 
وکان ذلك من خلال زیارات للمتحف الصری والاسلامی 
والقبطی ومتحف محمد محمود خلیل للفنون « وشارك 
أطفال مدرسة کویری الجلاء الخاصة فى ورش م تحف 
الفنون « ودورات الزيارة بالتحف الصری . ومن الطریف 
آن آطفال الدرسة (۱۰ - Y‏ اسنة) آفادوا عند بدء زيارتهم 
لمتحف محمد محمود Jud‏ بآنهم لايعرفون الرسم ولا 
استخدام الألوان المائية وعندما آتیحت لهم الفرصة من 
خلال شرح السیدتین آنارویتر وفرید لندر للتعرف على 
معروضات التحف والاقتراب منها وبشکل إنسانى » أحبوا 
التحف e‏ وآنتجوا لوحات بالغة الجمال » آدهشت معلم 
الرسم بالدرسة الذی علق على ذلك قائلاً : « أن ما تعلمه 
الاطفال فى ساعات قليلة معدودة JUS‏ زيارتهم للمتحف 
فاق بکثیر ما تعلم وه نظریاً فى الدرسة وعلی مدی 
سنوات» e‏ وقد آقیم معرض يضم آعمال الأطفال فى 
إحدى قاعات المجلس الأعلى للاثار . 


كذلك als‏ الشترکون فى الدورة بعمل تجارب 
تريوية على أطفال مدارس آخری منتوعة » وظهر لهم 
بوضوح الدور الإجتماعى والانسانی الهام للمربی التحقی 
فى توجیه سلوك الطفل e‏ والارتقاء به e‏ وتقوية الشعور 
بالثقة والاعتزاز بداخله . ونتج عن زيارة الأطفال للمتحف 
حماس شدید للم زید من العرفة . وآبدی الکثیر من 
الأطفال رغبتهم فى العودة لزيارة التحف مع آقاربهم 
AN-‏ 


هه سس 


وأصدقفائهم . ودونوا ذلك فى بطاقات شکر آرسلت 
لاقائمین على الدورة . أما آمناء التاحف الذين آنهوا 
بنجاح هذه الدورة التدريبية » فقد آکدوا على الفائدة 
الكبيرة التی عادت عليهم من مشارکتهم فى هذه الدورة . 
وآن ما تعلموه عن التريية التحفية قد آفادهم شخصياً e‏ 
وفی حياتهم الخاصة e WAS‏ وفی تغيير نظرتهم للأمور 
يشكل عام كما تاوا پضرورة UA‏ مب EREE‏ 
بالتريية التحفية تحتوی على الصادر والراجع الضرورية 
لمساعدة الدارسین فى الحصول على آکبر قدر ممکن من 
العلومات الخاصة بهذا الوضوع . 

وفى آبریل ۱۹۹۲ . اجتمع حشد من علماء التربية 
والآثار والتاحف لتبادل الآراء والأبحاث والخبرات فى 
القتمر الدولی الثانی للتربية المتحفية بالقاهرة . الذی 
نظمه الجلس الأعلى للآثار برئاسة السید الأمين العام 
للمجلس . وفیه تم تخریج آول دفعة من الربین التحفیین- 

وشارك فيه مؤسسة هانس زایدل . والرکز القومی 
لثقافة الطفل . وکلیات الفتون الجميلة , والتريية ۰ 
والتريية الفنية . ووسائل الاعلام الهتمة بثقافة الطفل . 

وأصدر المؤتمر عدة توصیات منها 
اولاً : تکوین مجموعة عمل یمکن أن تضم کل شخص 


مهتم بموضوع التربية التحفية حتی من المؤسسات 


-\ey- 


وتکون نواتها مجموعة الأمناء الذین آنهوا الدورة 
التدريبية . 
تجتمع مجموعة العمل فى البداية أريع مرات فى السنه 
هذا المجال . 


- تختار مجموعة العمل رئيسا وممثلا لها > على أن يکونا 
من أعضاء المجلس الأعلى للآثار . يقوم رئيس اللجنة 
خاصة كليات التربية والفنون الجميلة والآثار . 
الألمانيةء ومنظمة الأيكوم العالمية ولجانها التعليمية 
المختلفة . 
المؤسسات التعليمية والتريوية بالخارج . 

- تقوم مجموعة العمل بتزويد أمناء المتاحف المصرية 
برسائل إخبارية مزودة بالارشادات والعلومات الخاصة 
بالتربية التحقية . حیث يجب أن تتشر بشکل واسع 
وتقدم إلى كافة المتاحف والوسسات التريوية 
مرتين فى السنة . 

تطور مجموعة العمل برامج التعاون مع ورش العمل 
التليفزيونية . 
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Lats‏ : . یساعد الجلس الأعلى للآثار مجموعة العمل 
لتسهیل مهمتها التريوية . 
- یحق للم جلس الأعلى للآثار إعفاء رئيس اللجنة وممثليه 
من واجياتهم الاعتبارية . 


الأمناء فوراً « ليكون مسئولاً عن التربية المتحفية . 

اش تصوم مطيعة المجلس الأعلى للآثار بتروید المتاحف 
بالرسائل الاخبارية التعليمية مقدماً . 

aba ONE TR sa د فقو‎ 
. المتحفية‎ 


- یقوم الجلس الاأعلی للآثار بالاتصال بمعاهد اللغات 
لتطوير التعليم وتدعيم القدرات اللغوية للمربين 
التحفیین . لتمكينهم من الاطلاع على كل ما يصدر من 
مطبوعات آجنبية فى هذا التخصص . 

- على الجلس الأعلى للآثار أن يمكن عدداً کبیراً من 
المريين المتحفيين من حضور المؤتمرات الدولية والدورات 
التدريبية وحلقات النقاش . 

_ على المجلس الأعلى للآثار أن يعمل على إعطاء خریجی 
الدورة التدريبية إمكانية الاستمرار فى دراستهم بطريقة 
أكثر تعمقاً وشمولاً فى الدول الأكثر خبرة . 
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ثالثاً + على الریی التحفی - أن یتصل بشکل مستمر 
بمجموعة العمل للحصول على العلومات الأساسية 


والارشادية الدورية . 

تطویر آوراق وکراسات العمل التی تقدم للمدرسین 
والتی تشمل آهم العلومات البسطة الخاصة بالتاحف . 
— يحب الإسراع بإنشاء ورش عمل فى المتاحف المختلفة . 


الاقليمية والتتسیق معها لتنفین برامجه . 


- على المريى التحفی السمی إلى إقامة جممیات 
صديقة للمتحف . 


هذا وعند نجاح الجموعة فى تنفيذ ذلك . فانه 
على المجلس الأعلى للآثار إيجاد مركز للتربية المتحفية 
يوفر الوسائل الملائمة التى تساعد مجموعة العمل على 

القیام بوظائفها الأساسية . 

إن مجموعة العمل المقترحة هی الأكثر ملاعمة لبدء 
المشروع . لأنها الأكثر مرونة وإيجابية . 

كانت هذه بعض التوصيات الأساسية للمؤتمر 
الدولى الثانی للتربية المتحفية e‏ والتى تحث على الإسراع 
بإتخاذ الخطوات الأولى للسير فى عملية التطوير الشامل 
لخطة العمل التريوى بمتاحف مصر + 


مس" 


إن م جموعة العمل المتحفية والأثرية تلعب دوراً 
Lola‏ فى إتاحة الفرصة آمام الأطفال والشباب لتکوین 
صور سلوك جديدة خارج نطاق الدرسة والاسرة . حیث 
تختفی الضفوط ويشعر الطفل بنفسه وبشخصیته . 
وبالتريية الملتحفية تشبع رغبات الطفل فى الفضول 
وال رفة والسعی إلى الحقيقة e‏ وهی طريقة جديدة 
للتعلم» واکتشاف طرق جديدة للتفکیر . والتعرف على 
الذات . فتتمی طاقات النشع القنية و الثقافية . ویرتقی 
فکره الذی یساعده على توجیه النقس وتعمیق جذور 
الاصالة لديه ı‏ فیصبح قادراً على حماية میراثه التاریخی 
والحفاظ عليه والاعتزاز به + 


xi 


ee 


— لبرامج تربوية فى مصر 5 


لايوجد متحف فى العالم به قسم 

للآثارامصرية أو الاسلامية أو القبطية؛ 

إلا ويه برام ج تريوية للأطقال والكبار 

يمكننا الاستفادة متها وتطويرها Las‏ 

وتقالید تا . 

والأمثلة كثيرة جداً ومتنوعة ؛ وان كانت معظم geal pull‏ مركزة 

على التاريخ الفرعونی . وهذا لعدة آسباب منها : 

- إن الحضارة الفرعونية تعد من أعظم وأعرق حضارات العالم . 

- تتميز الحضارة الفرعونية بالبساطة والجاذبية التى تشد الكبار 
والصغار للتعرف عليها . فهی حضارة لها سحر خاص ييهر الجميع . 

- تدرس الحضارة الفرعونية فى مدارس المرحلة الأولى فى بلدان العالم 
المختلفة بأسلوب شيق جميل . بالإضافه إلى كتب الأطفال العديدة التى 
تتحدث عن as‏ وآثارها والقصص المأخوذة عنها . 

- وسائل الاعلام العالية وما تبثه من برامچ بشکل دوری عن مصر 
وحضارتها القديمة وعن آخر الأبحاث والاکتشافات التی یجریها slale‏ 
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الآثار فى مصر . خاصة کل ما له علاقة بآهرامات 
الجيزة . 
- إن الحضارة الفرعونية د تلك عناصر كثيرة هی أصل 
الحضارات الأوروبية > نقلها الیونان والرومان إلى أوروباء 
POR o la cr ENT‏ إليهنا على 
الاقصی وأمريكا اللاتينية التی یعتبرونها غريبة 
عنهم Leg‏ مضة . 
- الحضارة الفرعونية لها وقع دینی خاص لارتباطها برسل 
وأنبياء ذکرت آسماژهم فى الانجیل والتوراه. 
ولأن مصر ab‏ ذو خصائص حضارية عديدة . وقد 
مرت علیها اهناب تاريخية متنوعة . فانه لدینا مادة غنیة 
ولتبدا بالیرامج الخاصة بالتاریخ الفرعونی y‏ فتجد 
فى أوراق عمل وتحتوى على برامچ إرشادية وآنشطة 
مسرحية وقراءات وورش متحفية e‏ وآخر هذه البرامج هو 
مانظمه متحف «رومر وبلتسيوس» فى النصف الأول من 
عام 1 تحت عنوان زيارة إلى (CUAD‏ . 


ويبدأ البرنامج برواية قصص من الأدب الفرعونی 
يقوم أحد المربين بسردها على الأطفال منها قصة «الملك 
والسحرة» المأخوذة عن بردية وستكار التى ترجع إلى 


عصر الأسرة الثانية عشرة حوالی ۹۰۰ ۱قبل Mall‏ قصة 
«الثعیان الذهب» والمأخوذة عن قصة «الملاح الغریق» والتی 
ترجع Lial‏ إلى عصر الاسرة الثانية عشرة . 


والجزء الثانی من البرنامج عن اللفة والکتابة 
الصرية القديمة تحت عنوان «الهیروغليفية بدون آسرار». 
ویصطحب للأطفال ‏ خلال هذه الب رامج - فى جولة 
ارشادية داخل التحف مرکزة علی الخطوط الصرية 
القديمة؛ وخاصة الخط الهیروغلیشی . وفی القسم 
الخاص بالدولة القديمة فى التحف . یتعرف SLAY‏ 
على آهم عناصر اللفة الصرية القديمة وبعض قواعدها . 
والهي‌روغليفية من الجالات التى تجذب الأطفال كثيراً 
ویتبادرون فى معرفتها - 

وهناك جزء آخر من البرنامج عن الحياة اليومية 
فى مصر القديمة e‏ ویتم تقدیمه من خلال زيارة التحف 
والتعرف على القطع الخاصة بهذا الموضوع . وینتهی بلعبة 
البحث والتکوین ؛ وهو ما یسمی بالسباق Rally‏ « وفیه 
يوجه الأطفال للتعرف على القطع العروضة ومعرفة 
العلومات الخاصة بها والمراد توصیلها إليهم عن طریق 
اللعب . وهنا يقوم الطفل ‏ أثناء الب حث عن القطعة 
المطلوبة ‏ بالتحقيق والتحقق مما يحتويه المتحف من قطع 
خاصة بموضوع البرنامج المقدم إليه » وعند توصله إلى 
الحل الصحيح يُطلب منه رسم وشرح القطعة . ويقوم 
المربى التحفی بتصحيح وإعطاء الجوائز للفائزین على 


zer... 


Kà‏ ملصقات جميلة of‏ بطاقات أو صور للقطع التی 
شاهدوها . کذلك يقدم المتحف ورشة عمل يمكن للأطفال 
والتشکیل بالصلصال أو الورق القوی . 
نموذج لورقة عمل بمتحف رومر بلتسیوس Wai»:‏ 
القيام برحلة إلى عصر الدولة القديمة ؛ ونعتی هنا 
الفترة التاريخية من ۲۱۲۰ إلى ۲۱۵۵ قبل ميلاد 
فى الدولة القديمة بنیت أهرامات الجيزة العظيمة. 
والتى منها هرم خوفو آحد عجائب الدنيا السبع . ولعبة 
البحث هنا سوف تساعدك على أن نجد نفسك فى وقت 
يسبق عصرنا ب 26٠١٠‏ سنة . 
اقرا الأسئلة بتمعن . وشاهد القطع المعروضة فى الحوافظ بترو . 
وتبدأ لعبتنا هذه بهرم زوسرالدرج . اذهب إلى 
اليمين من المدخل وستجد : 
١‏ أوانى مصرية قديمة 


فى الجانب الأيمن توجد حافظة عرض رقم )1( 
بها أوان . من أى ا مواد صنعت هذه الأوانى $ 


O‏ زجاج DI‏ فخار لاحجر 
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-Y‏ کساء جداری من الهرم الدرج 
فى حافظة العرض - رقم (Y)‏ توجد قطع صغيرة 

من الفیانس Leigh‏ آخضر e‏ وهی أصلا من الحجرات 
sall‏ القديم ‏ ولأول مرة - الحجر بدلا من مواد sli!‏ 
التی كانت معروفة من قبل الخشب والطوب اللين . 
- ما الذی تمثله القطع الصفيرة الخضراء هذه $ 

لا مساحة من الحشائش 

DJ]‏ حصيرا ستخدم كستائر 

. غابة ظليلة‎ O 


۳ - اذهب الآن إلى القاعة الكبرى . على اليسار قطعة من 
الحجر تجد عليها كتابة هيروغليفية . لقد اتخذ 
المصريون لكتابتهم أشكالا آدمية وحيوانية ونباتية 
وأشياء أخرى . 


٤‏ - إتجه إلى اليسار لحافظة العرض رقم (VY)‏ والتى 
بها تمثال لزوجين كلاهما يرتدى ملابس جميلة ؛ 
السيدة ترتدى ثوباً طويلاً والرجل يرتدى نقبة قصيرة, 
ويرتدى الاثنان شعراً مستعاراً . 


- لاذا Y‏ يرتديان أحذية $ 


0 إتجه الآن إلى الحجرة التالية » وإذهب إلى اللوحات 
الحجرية العلقة على الجدار یمیناً ستری على اللوحة 
السفلی اثنين من الرجال آثناء العمل . 


$ Legia کل‎ fads ماذا‎ - 


1 - يساراً وعلی الجدار الخلفی لهذه الحجرة یوجد تمثال 
لرجل فى حافظة العرض رقم (۲۵) . 
- من آی ا مواد صنع هذا التمثال؟ 
- اذا اعتبرت هذه ا مادة من ا مواد الثمينة فى مصر ٩‏ 


۷- إلتفت إلى الخلف وإذهب إلى اللوحات الحجرية على 
الجدار الأيسر ؛ من اللوحة رقم (YA)‏ بها قائمة 
قرابين مكتوية بالهيروغليفية e‏ وبها كل ما كان Gall‏ 
القديم يحب أن يأكله ويشربه . وقد كان الغرض من 
قوائم القرابين التى تسجل فى المقابر إمداد المتوضى 
بما يحتاجه فى عالم الموتى (حسب عقائدهم). 
da-‏ تستطيع التعرف على بعض هذه الأطعمة 

وتسجيلها بالهيروغليفية هنا $ 


A‏ بعيداً بعض e GAN‏ وفى الجهة اليمنى فى حافظة 
العرض رقم a » (YA)‏ تمثالا لزوجين مع 
آطفالهما . 
- ما ssc‏ آطفال هذه الأسرة $ 


| -٩۵۸- 


abala „a9 lalo 5‏ العرض رقم (Y)‏ يوجد Jia‏ 
تقف بشکل خاص . صف وضع القدمین هنا ( 


۰ - إذهب الآن إلى الحجرة التالية . على الجدار الأيسر 
توجد لوحة حجرية تحمل رقم (TA)‏ علیها کتابات 
هيروغليفية ویها العلامة والتی تعنی (الاله) ما عدد 
الآلهة التی یتحدث عنها نص هذه اللوحة $ 


. فى نفس الحجرة یوجد تابوت کبیر من خشب الأرز‎ ١ 
وهو يخص رجلاً یدعی «إدو» . لقد كان خشب الأرز‎ 
من المواد الثمينة عند المصريين القدماء ؛ حيث إنه كان‎ 
- يُجلب من لبنان إلى مصر . على أحد جوانب التابوت‎ 
تجد عيناً كبيرة مرسومة ؛ وهى العين التى كان من‎ 
. خلالها يستطيع المتوفى رؤية ما يوجد خارج التابوت‎ 
إرسم هذه العين ؟‎ - 


۲ - خلف المدخل إلى الحجرة التالية مباشرة e‏ يوجد 
تمثالان فى حافظة العرض رقم (YE)‏ ؛ الأيسر Legio‏ 
يمثل فى الواقع زوجين تبقى منهما الرجل . 
- ما الذى يمكن رؤيته من شكل الزوجة التى كانت 

تجلس إلى جواره $ 
كان هذا نموذجاً لأوراق العمل التى يقدمها متحف 
رومر بلتسيوس بهلدسهايم Roemeer Peliaeus‏ من خلال 
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پرامجه التريوية . وعلی نفس النمط نجد متحف الفن 
الصری بمیونخ والذی یشتهر ببرامج نهاية الأسبوع 
وعطلات الدارس = 
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نموذج لورقة عمل من متحف میونخ 
مسابقة متحفية لأنشطة العطلات المدرسية 
السن : إبتداء من ۷سنوات 
مركز التربية التحفية : MPZ‏ 
العنوان : شارع باریر رقم (YA)‏ 
میونخ ۸۰۷۹۹ 


تلیفون : ۸۰۵۱۹۲ ۸۹/۲۳ . 


مرحبا بكم فى dad‏ البحث بالمتحف المصری ! 

عندما تتجول فى التحف بأعين مقتوحة . فإنك لن 
تجد صعوية فى الاجاية عن الاسئلة الآتية التی سیحصل 
کل من يجيب عنها جميعاً على جائزة خاصة والآن نتمنی 
لکم النجاح والاستمتاع آیضا بالزيارة . 


الموقف الثول 
فى البداية عليك السیر بعض GEN‏ بطول المر ۰ ثم 
اتجه إلى الیسار لحافظة العرض رقم )11( . فى هذه 
الحافظة لوحات حجرية رمادية اللون . وقد استخدم 
الصریون القدماء هذه اللوحات لصحة العادن التی 
تستخدم لتزیین العیون . 


إرسم ثلاثة لوحات مختلفة من هذه اللوحات هنا ۶ 
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انجه إلى الحجرة رقم )1( فى نهاية المر . تجد 
بالقرب من الباب تمثالا أخضر لرجل سمین » ویرتدی 
ملابس خاصة . والتی من خلالها یتعرف الانسان على 
وظيفة هذا الرجل . لقد كان الرجل وزيراً ( = م وظف 
كبير) . 
- هل تصل النقبة (الرداء القصیر فی الجزء العلوی) . 

-] إلى البطن . أم O‏ إلى الصدر ٩‏ 
- هل تصل النقبة إسفل 

لا إلى الركبة al‏ ل] إلى الکعبین ٩‏ 

ضع علامة على الإجابة الصحيحة . 


الموقف الثالث 
فى وسط الحجرة ستجد تمساحاً . كان موجوداً قديماً 
فى معيد . 
لقد صنع التمساح من البرونز والذهب . 
هذا التمثال (التمساح) مكسور . 
- ماهو الجزء ا مفقود منه 4 


الموقف الرابع 
ابق فى هده الحجرة آمام التمساح ‘ was‏ الحافظة 


رفم (YA)‏ ستجد ثلاث لوحات حجرية صغيرة عليها 
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رسومات وکتابات مصرية قديمة (هیروغليفية) ı‏ مرسوم 
على کل لوحة مائدة قرابین بها أطعمة . 

- ما الذی كان يأكله الصریون القدماء $ 

إرسم هنا إثنين من هذه الأطعمة . واکتب إلى جانبها 
الأشياء الأخرى التى تعرفت عليها فى الرسومات . 


والآن یجب عليك المرور بالحجرة رقم (۲) لتصل إلى 
الجر Lalas‏ :وتات انات o‏ فان لاله الا 
«حورس» وهو ممثل بجسم إنسان ورأس حيوان . هل 
تستطيع معرفة أى حيوان ؟ 
تعبان آرنب حمار 


فيل تمساح صقر 


الموقف السادس ۱ 
إنزل على السلم ٠‏ وإتجه من e‏ القاعة إلى الجزء 
الثانى من المتحف . 
هنا يرقد تمثال أبى الهول (رفم (Ar‏ ؛ وهو ممثل 
بجسد أسد . ولكن بدون رأس أسد > 


oof‏ رأس يتخذها هذا التمثال؟ 


الموقف السايح 
والآن یج يحب عليك صعود السلم ؛ والاتجاه د bree‏ تحن 
تصل إلى القاعة الخضراء ۰ ثم إتجه يساراً حتى الجدار 
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الأحمر (حافظة رقم ۱۱۶) . هنا تری مجموعة من 
البحارة فى مركب إرسم الرکب والبحارة معاً . 


الموقف الثامن 
علق جداز المر مسجد يرقية طویلة :كانت الق El,‏ 
والکتابه معروفة للمصریین القدماء ‏ ولکن کانت مقصورة 
على طبقة معينة . وقد كانت هناك وظيفة الکاتب . 
بأى لونين کتب الكاتب ا مصرى هذه البردية ٩‏ 
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امت بطو انر ون خا Ga ER‏ تل ا 
حجرة وبها تجد طبقاً كبير الحجم لونه أحمر . 
لترو انیو فل خان دة متا وق 
مصر كذلك . 
La-‏ هو الحیوان القصود؟ 
هل تريد بالاضافة إلى الحصول على الجائزة أن 
الراقق المتحفى . 
كما يتميز القسم التربوی بالتحف - بالاضافة إلى 
آوراق العمل وکراسات الشرح التی یقدمها بآنشطة الورش 


۱ U- 


المتتوعة والتی منها على سبیل JAN‏ ورشة عمل باسم 
«دعنا نبنى مقبرة Gilly eA Sle‏ یقوم فیها الأطفال 
بتشکیل وتلوین ورسم مقبرة ملكية فرعونية ؛ بالاضافة 
إلى حياكة اللایس الصرية القديمة e‏ وتأدية مسرحیات 
من وحی التراث الصری القدیم والعقائد الدينية . 
وكثيراً من الأحيان ما یخرج الأطفال من المتحف 
بالملابس الصرية فى موکب فرعونی یطوف الشوارع 
ass‏ 


Lal‏ المتحف الصری بیرلین : فیشتهر بکراسات 
العمل الجيدة التی یقدمها فى برامجه التريوية . والتی 
تلقی نجاحاً كبيراً فى الجال التعلیمی التربوی ؛ لیس 
فقط فى مدينة برلین ؛ وانما فى جمیع الدن الألمانية . 
وفی هولندا یقدم التحف الصری بمدینة لیدن 
کراسات عمل شيقة ومسلية للأطقال من سن ۱۲ إلى ١1‏ 
من خلال برنامج تحت اسم «Het oude Egypte»‏ . ویب Î‏ 
الشرح بتوجيه الأطفال داخل المتحف e‏ وشرح ما هو 
المسموح والممنوع بالمتحف ولماذا . 
- ومن خلال علامة يد إرشادية ‏ یتجه الزاثر الصغير 
إلى القسم الأول » وفیه يتعرف على المعلومات الأولية 
عن مصر ؛ عن طريق خريطة مبسطة لوادى النيل ٠‏ 
ويصحب الخريطة أسئلة منها : 


- ادا أطلق ا مؤرخ الیونانی اسم «هبة النيل» على مصر؟ 


- مم تتکون جغرافية مصر S‏ 
- هل تستطیع وضع ا مدن الهامة على الخريطة ا موضحة؟ 


وبالتدريج . يبدأ الشرح عن التاريخ الفرعونى e‏ 
وتوحيد القطرين . والحياة اليومية والعقائدية ؛ من 
خلال القطع المعروضة فى المتحف » من تمثال للكاتب 
a Us ea dual‏ 
وأنى عنخ بتاح" . 

کل هذا عن طریق الأسئلة والأجوبة . ولم تترك 
كراسة الشرح هذه موضوعاً له علاقة بمعروضات 
التحف من الآثار المصرية القديمة الا وتعرضت له ؛ فنجد 
i‏ تسه الم A‏ تروف 
الهيروغليفية. ورسماً لتمثال مجیب ؛ لیکتب کل زائر اسمه 
ug‏ غليفية داخله . وتماثیل مختلفة آهمها تمثالاً مایا" 
و مریت" من عصر اللك توت عنخ آمون . والتی عثر علیها 
فى سقارة فى عام ۱۸۲۹م e‏ وشرحاً مقتضباً لهما مع 
بعض الأسئلة . ویتبع ذلك رسم للأوانى الكانوبية الأريع . 
وعملية التحنیط e‏ والبعث e‏ ومحكمة آزوریس . وتتتهی 
الكراسة بمعید تافا" الخاص بإيزيس وابنها حورس . واله 
الشمس رع. وکیف أنه استخدم فى العصر السیحی SM‏ 
كنيسة . ویأتی سؤال موجه للزائر عن الذى یجعله یعتقد 
أن هذا المعبد استخدم كنيسة Y‏ 


وما هى العلامات الدالة على ذلك ؟ 
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وجدير بالذکر أن معظم کراسات العمل تحتوی 

على رسومات كاريكاتورية . وفی بعض الدول - مثل بلچیکا 
وفرنسا - يلجأ الریون التحفیون إلى استخدام شخصیات 
کاریکاتورية شهيرة محببة عند الأطفال؛ مثل شخصية تم 
تم و استرکس . ویتم توصیل العلومة التاريخية بواسطة 
هذه الشخصیات المضحكة . ویلجاً التحف البریطانی إلى 
شخصية استرکس الاسطورية المضحكة فى کراسات 
وأوراق العمل الخاصة به . وللمتحف البریطانی طابع 
خاص فى تقديم برامجة التربوية ؛ فهو يتميز بأفكاره 
ds‏ وخفة الظل فى كل ما يقدمه ؛ بالإضافة إلى 
المعلومات الدقيقة العلمية ؛ فهو لا يستخف بعقول 
الأطفال وإنما يقدم لهم وجبة علمية دسمة فى قالب مرح 
لطيف . ومن الأمثلة الطريفة التى يقدمها القسم التعليمى 
به ؛ مثال القطة التى تعيش بالقرب من المتحف وتتظر إلى 
زواره الذين يحتشدون آمام المدخل لزيارته . وتتساءل لماذا 
يذهب هؤلاء الناس إلى هذا المكان ؟ ولماذا لا تذهب 
القطط io‏ 5! ويشتد بالقطة الفضول فتتسرب داخلة 
إلى المتحف . وهنا يتم شرح خط سير الزيارة للزائر 
الصغیر من خلال ما تراه القطة التى تقف فى النهاية 
منزعجة آمام مومياوات القطط المحنطة الموجوذة بالتحف 
بالدور الثانى منه ‏ وهنا يتم تقديم معلومات كافية عن 
التحنيط وعن العقائد المصرية القديمة . ونفس الفكرة 
تقريباً يقدمها المتحف فى شريط فيديو بالاشتراك مع 
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الاذاعة البريطانية e‏ وفیه تقوم مومیاء قطة بالشرح 
للأطفال وتعریقهم بآسرار مصر القديمة . كذلك يقدم 
التحف البريطانى العدید من السرحیات التی یقوم 
بآدائها الأطفال . والواضیع هنا عديدة ومختلفة بالاضافة 
إلى السماح JLabs‏ بالاحتفال بأعياد میلادهم على 
الطريقة الفرعونية داخل التحف . 

والنماذج التی آذکرها هنا هى مجرد أمثلة بسيطة 
لما يقدم Lys‏ یمکن أن تقدمه متاحفنا وفی متحف 
فلوریدا الدولی ۰ ترتبط البرامج التاريخية بالب رامج 
البيئية ؛ فمثلا قدم التحف برنامجا تربویا تحت عنوان: 
"لا تسرف فى الیاه حتی ولو كنت على نهر" ؛ وهی مقولة 
مصرية قديمة e‏ وقد رسم نحتها نهر النیل . ومن خلال 
هذا البرنامج یتعرف JLab‏ على حضارة وادی النیل . 
وأهمية الحفاظ على الیاه وحماية البيئة من التلوث . وآن 
هذا العمل واجب على کل البشر e‏ وآن على Jalil‏ أن 
يعمل على الوقوف ضد کل ما هو مدمر للبيئة والتراث . 
هذا بالإضافة إلى آوراق العمل التقليدية وآنشطة الورش 
والسرحیات التی تتشابه فى معظم البرامج التربوية التی 
تقدم فى متاحف آمریکا . 

كذلك تقدم الأقسام التريوية بالتاحف المختلفة 
کراسات عمل للمدرسین والتطوعین لتساعدهم على 
التعرف على محتویات التاحف لتسهیل مهمتهم عند 
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اصطحابهم الأطفال فى زیاراتهم المتحفية وأثناء 
الدروس المدرسية . 

وتتعاون الجامعات المختلفة والمعاهد العلمية مع 
التاحف فى إخراج کراسات العمل والأدلة التحفية 
الخاصة بتدريب المدرسين وتعريفهم بمحتويات المتاحف ؛ 
فالجامعة لديها الخبرات التريوية اللازمة التى تساعد ` 
الملتخصص المتحفى فى صياغة أعماله SAL‏ 
التریوی المطلوب . 

ومن الأمثلة الناجحة لتعاون الجامعات مع المتاحف 
فى هذا الصدد ؛ جامعة ممفيس تنسى الأم ريكية. 
ومتحف الآثار الصرية بها . كذلك متحف فلوريدا الدولی 
بسانت بيترز بورج . وجامعة جنوب فلوريدا . 

وفى هذا الصدد يشيد ويليام هيلر مدير الجامعة 
بالأنشطة التربوية للمتحف والفاعلية الكبيرة لهذا فى 
تثقیف الجمهور » ويؤكد على أهمية التعاون المشترك 
وضروريته لإنجاز العمل التعليمى التريوى على 
الوجه الأمثل . 

ونحن فى مصر نستطيع تقديم برامج تربط 
التحف بالبيئة المحيطة به . ومتاحفنا جميعها يمكنها 
تنظيم برامج تربوية لزيارة المتحف مع التعرف على 
المناطق الأثرية القريبة منه ؛ فالمتحف الیونانی الرومانی 
يمكنه تقديم الكثير ؛ حيث إن المنطقة الأثرية لا تبعد 
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كثيراً عنه ı‏ ویمکن إخراج آوراق عمل تتضمن شرحاً لدينة 
الاسكندرية القديمة وآثارها الباقية ؛ مثل آثار كوم 
الشقافة . وعمود السواری e‏ والسرح الرومانی وما إلى 
ذلك من آثار شاهدة على تاريخ الدينة ؛ بالاضافة إلى 
القطع الأثرية بالتحف . وقد آظهرت آمینات الملتحف 
اللاتی اشترکن فى دورة مؤسسة هانس زایدل التدريبية 
استعداداً Lily GL ER‏ شديداً لانجاز برامج 
متحفية de gio‏ ۰ 

والمتحف القبطى يقع فى منطقة أثرية غنية بالآثار 
القبطية والرومانية والإسلامية . ولديه خصائص عديدة 
تسهل له diaga‏ التعليمية e‏ وفيه يمكن إنشاء ورش deal!‏ 
المتحفى ؛ تقدم للزاثر الصغير أنشطة مختلفة من الأعمال 
الفنية ؛ مثل النسيج e‏ والتشكيل بالصلصال » والزجاج 
المعشق . وأعمال الخشب a‏ والجص ... إلخ . 

Lai‏ المتحف الإسلامى بباب الخلق . فيمكن أن 
يحول إلى مركز للتربية المتحفية ؛ حيث إنه غير مزدحم 
بالزوار . ويتميز بالهدوء فى داخله . وإرتباطه بالبيئة 
الأثرية الحيطة به من مساجد ومنازل ؛ فهو قريب من 
الجامع الازهر . ووکالة الفوری ۰ وبيت السحیمی . 
والسافر خانة . وشارع المعز لدین الله الفاطمی e‏ 
والعدید من الساجد من العصر الفاطمی والأیوبی 
والملوکی والعثمانى . ثراء عظيم یحیط بالتحف 
وثروة ضخمة یحتویها . 
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والتحف الاسلامی يمكنه تقدیم ۔ بنجاح شدید - 
ورش عمل مصاحبة لبرامج شرح وآوراق عمل متعددة عن 
الفترات التاريخية الاسلامية - والتحف البریطانی فى 
لندن یقدم آوراق عمل جميلة ومميزة عن الحضارة 
الاسلامية منها شرح مبسط وواضح مصحوب بالخرائط 
والرسومات ؛ بالاضافة إلى آوراق متخصصة فى فترة 
تاريخية محددة ویشکل طریف. مثل البرنامج الخاص 
للسلطان سلیم الأول «الأكبر» ویها أسئلة محددقمصوغة 
بأسلوب قکاهی مرح . 

یمکننا الاستفادة منها وتطویرها . وفی التحف 
الاسلامی یمکن للأطفال العودة إلى عصور الخلافة 
الاموية والعباسية . وأداء آدوار من تاریخها مع حياكة 
الملابس الناسبة فى ورش العمل بأقل الامکانات ؛ حیث 
إنه یمکن استخدام آشیاء نحن فى غنی عنها من آقمشة 
وخیوط وأوراق مقواة . وما إلى ذلك من الواد الضرورية 
فى ورش العمل . 

فالتجارب التى قمت بتنفيذها e‏ أستخدمت فيها 
أقمشة قديمة لم نعد فى حاجة إليها . وعلب من الكرتون» 
وبعض الألوان » والخيوط ؛ لأنه من الضرورى التغلب على 
عقبة التكلفة المادية التى ستواجه الجميع عند البدء فى . 
العمل التریوی بالمتحف » هذه العقبة يجب ألا تقف حائلاً 
فى طريق تنفيذ الهدف المرجو . وهناك متاحف تفرض 
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مبلغاً صغيراً رمزیاً على الزائر الصغیر لتفطية نفقات 
الورش « وهناك متاحف آخری تخصص نسبة معينة من 
دخل التحف للتربية المتحفية . ویمکننا فى مصر زيادة 
مبلغ بسیط على تذكرة دخول التحف للکبار e‏ یخصص 
للأنشطة التربوية . 

ویالطبع فهناك آطفال الدارس الخاصة القادرون 
على دفع رسم دخول التحف والاشتراك فى برامجه . 

ویجب ألا تقتصر البرامج التريوية على التاحف 
الكبرى فقط . فالتاحف الاقليمية یمکنها أن تلعب دوراً 
Lalo‏ وخطيراً فى رفع الوعی الأثرى والبیتی فى مصر . 
ولنأخن لذلك مثالا متحف („u‏ سویف ؛ وهو متحف جدید 
به کل مقومات التحف التربوی ؛ من حيث الوقع ۰ وعدم 
الازدحام . وقد آثبتت التجرية أن آمناء التحف الذین 
آتموا النورة التدريبية بنجاح على استعداد ووعی کبیر 
لتنفيذ الهمة التريوية الواقعة على عاتقهم . 

وقد شاهد التحف الصری بالقاهرة طفرة کبری 
عندما آنشاً مدرسة التحف الصری للأطفال منذ آکثر 
من ale‏ - ققد خصص آحد مخازن البدروم فى الجزء 
الغریی منه لیکون مقرا للمدرسة حيث تم تجهیزه بأحدث 
الوسائل التعليمية لتقدیم ورش عمل مختلفة تتناسب مع 
احتیاجات الأطفال وأعمارهم الختلفة - وقد تعرف 
الأطفال من خلال تواجدهم فى الدرسة على عناصر ٠‏ 
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الحضارة الصرية القديمة وموضوعاتها الختلفة على 
آیدی فریق عمل من الأثريين وخریجی کلیات التربية 
الفنية وتم تخریج Jl‏ دفعة منهم فى شهر اکتوبر ۲۰۰۳ 
فى Jam‏ جمیل تم فيه دعوة آولیاء آمور الأطفال وذویهم 
والمهتمين بثقافة الطقل ووسائل الاعلام الختلفة Jay‏ 
صورة حية عن هذه التجرية الناجحة وقام الأطفال بتقدیم 
مسرحية انتصار الخیر على الشر ممثلة فى آسطورة 
ایزیس وآوزوریس وصاحب الحفل معرضا لتتجات 
الأطفال من حلی وتشکیلات من الصلصال والطین 

الأسوانی والورق المقوى N.‏ 
وکمانری فلدينا الآن کل القومات التی تؤهلنا 
للمضی قدما وبنجاح فى الاهتمام بالتريية المتحفية ووضع 
برامج هادفة ومنظمة تقدمها التاحف للأطفال R‏ اطنین 
ولذوی الاحتیاجات الخاصة والکفوفین . فلدینا الکوادر 
التی تم تدریبها فى داخل مصر وخارجها عن Barb‏ 
"إتحاد الأطفال للحفاظ على التراث" CATS”‏ ومن 
خلال خطة عمل مشتركة مع المجلس الأعلى لاآثار . 
ويضع إتحاد الأطفال هدفا أساسيا dalaf‏ وهو النهوض 
بالتربية المتحفية والوعى الأثرى والحضارى لنصل إلى 
جيل مثقف وواع قادرا على حماية تراثه . وقد قدم 
الاتحاد عدة برامج تدريبية ناجحة فى كل من متاحف 
الاسكندرية والأقصر وأسوان وتتضافر جهوده مع جهود 
المجلس الأعلى للآثار - حيث إن التريية المتحفية أصبحت 
-W-‏ 


sl‏ دس 


MESSE IL هه‎ ala bos مت‎ cg awa le as 
لتکوین صور سلوك‎ e والشباب صناع الستقبل‎ JLab SL 
حيث تختفی‎ e جديدة خارج نطاق الدرسة والأسرة‎ 
e الضفوط ویشمر الطفل بخقة بتفسة ویشخصیته‎ 
وبالتريية التحفية نشبع رغبات الطفل فى الفضول‎ 
. والعرفة والسعی إلى الحقيقة والجمال والقیم الفاضلة‎ 
وهی طريقة جديدة للتعليم والتفکیر والتعرف على الذات‎ 
فتنمى طاقات الطقل الفتية والشقافية ویرتقی فکره‎ 
قیساعده على توجیه ذاته وتعمیق جذوره فیصبح قادرا‎ 
: على حماية میراثه التاریخی والحفاظ عليه والاعتزاز يه‎ 
. وقد تمیزت حضارتنا الصرية بالاهتمام البالغ بالطقل‎ 
واتسمت التعالیم الفكرية والروحية بثرائها الواضح بالقیم‎ 
الأخلاقية والتوجیهات التربوية والتی سعت إلى تقویم‎ 
واسعادهم‎ e الأطفال وارشادهم واعدادهم للمستقيل‎ 
ودعم قدراتهم واحترامها . وللوصول إلى مجتمع متحضر‎ 
يجب أن نعمل على إرساء قواعد التريية التحفية فى‎ gly 
مصر كلها حتی نتهض بیلدنا » ولیکن ما قاله الحکیم‎ 
فى القرن الخامس قبل الیلاد منارة‎ GLAS المصرى عنخ‎ 
لن یجد‎ go لنا نستضین بها : "من لم يجمع الحطب‎ 
الاهتمام بثقافة أطفالنا وشبابنا‎ faf الدفء شتاءا "فعلینا‎ 

حتی نصل إلى ما نسعی إليه . 


والله ولی التوفیق 
ن. وفاء الصدیق 
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لمضيوطات الأثرية بقلعة صلاح الدين 
قصر المنيل (الأمير محمد على) 

+ البريد بالعتبة 


الفن الحديث بالدقى 
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ت المفتوح بمعاید الکرنك 


- متحف الوادی الجدید بالواحات الخارجة 
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النوية 

آسوان بجزيرة الفنتین 

الفتوح بجزيرة الفنتین 

الأحياء الائية 

© الأحياء الائية بالأسكندرية بالقرب من قلعة 
قایتبای 

الأحياء الائية فى العين السخنة بالسویس 
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مجموعة العمل 931 فى الدورة 
التدريبية بعد زيارتهم لمتحف 
محمود خليل واشتراكهم في ورشة 
الرسم وهم أمناء المتاحف 
الأثرية والتاريخية بالقاهرة 
al‏ سكندرية gig‏ سویف . 
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ورشة التشکیل بااصاصال 
فى متحف النوب. 
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y)‏ المتحف (dbol iul‏ 








> 
| 


سونيا 
قديوة 


اکرمان 
lg‏ 
|3 


Le 


iil‏ ع ورظشة 
حضرهاآطفا 
«dal 30)‏ 


العطور 
لمن 


المربية المتحفية والذثرية 
سونیا اكرمان ام قيايها 
بورشة الملابس الرومانية 
والعطور القديية في iaig‏ 
gical‏ الرومان ¿sl‏ 


انان yo‏ الأطفال يخلطون 
ar‏ المولا لتصنيع العطور 
الرومانية في المتحف 
eig‏ الرومانی . 
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ورشة الأقعة الفخارية 
باليتحف dbol diglo‏ 
بالاسكندرية ونرى اهتمام 
الأطفال بالعمل وسعادتهم 
بخلکت ؛ وهوماترين KM‏ 
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التربية المتحفية - التعلم عن 


طريق التسلية والمشاركة. 








لمربية المتحفية الثرية تهانى نوح فى ورشة نماخج . 
اطالات مدرسة الور ¿yoo‏ 











المربية المتحفية داجیا شمیت أثناء ورشة 
:للمكفوفات liga Gol‏ الرومالى. 





Bul‏ فاتيها خواسکت والدكتورة 
سونيا اكرمان فى ورشة ذوى الا حتیاجات 
الخاصة ومرافقيهم ¿ym‏ 








من آهم البرامج المحيبة الأطفال هو 
برنامج «الیومیاء والمقبرة الفرع‌نیق» 
و نرى أطفال مدرسة ألمانية في مدينة 
كولونيا وهم يقومون yar) RIUS‏ 





أطفال مدينة لا قصرفی ورشة البوبياء 
Body, dl dada‏ مدى الدهتيام 
والتركيزفى کل من الصورتین. 
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منظر من کتاب « هکذاعاشوا» 
في مصر القديمة الذى صدر رید 
لفات أجنبية ولدقي توا هائلا 

لدی الصغار والكبار. 
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ورشة المومياء البلكية وطلبة Ky oll‏ 
الذليانية الأنجيلية Hob‏ بيدرسة 
الأطفال فى المتحف الیصری مراحل 
التنفيذ عمل هيكل لمومياء من ul‏ 
والورق يقوم الذطفال بتغطيتة بلفائف 
الكتان البيضاء وبنفس Mal‏ 
تعرفواعليهاف قاعات العرض 
المتحف- ويقوم فريق آخربرسم 
التمائم والمعبودات الحارسة - 
کذلک يتم تشكيل قاع من الصاصال 
كنيوذج لعمل قناع من الورق المقوى . 
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حلى وتماتم من الفيانس والورق الیذهب 
على شكل الجعران tall‏ وعين حورس 
رهاط roll‏ 
في لفائف المومیاء ومن آهم العناصر 
التى يتوتف عليها نجاح اليوم التروی 
TGS!‏ والمناقشة 
Gallery lalus‏ ونری هذا gL ial‏ 
DE‏ وحمالللهم. 
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